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Introduction

«Ce qui me chiffonne, c’est que mes deux filles
n’ont pas réussi a assimiler la langue arabe.

A part quelques mots comme Kifak ou Habibi,
elles sont incapables de s’exprimer dans

notre langue maternelle. Elles sont francaises,
certes, mais quand on leur parle du Liban,
leurs yeux s’illuminent, comme si une partie
de leur étre appartient a ce pays. Reste a
savoir s’il est légitime de revendiquer son
appartenance a un pays sans en connaitre

la langue! »1

Extrait du Roman de Beyrouth d’Alexandre
Najjar.

1 Alexandre Najjar, Le roman de Beyrouth [2005], Paris, éditions la Table ronde,
2020, page 361.

qnadn

L’arabe, le dialecte libanais plus précisé-
ment, a toujours fait partie de mon quotidien,
le voir écrit m’a toujours fascinée. Ces lignes
fluides qui s’entremélent, comment mon pére
arrive-t-il a les comprendre? C’est peut-étre
pour cette raison que la langue arabe m’in-
trigue depuis toujours. Au méme titre que

le francais et le libanais s’entremélent dans
ma téte, j’ai voulu comprendre comment 1’écri-
ture arabe et 1l’écriture latine communiquent
ensemble.

Comment traduire des contes pour enfants, une
revue sur la culture, sur le design dans les
deux langues sans en perdre leur signification?

«Le monde arabe, s’il existe encore, peut

étre compris comme un espace de contact avec
d’autres univers linguistiques -persan, turque,
latin (..) C’est un espace multilingue, d’abord
parce que la langue arabe est elle-méme
multiple et foisonnante par ses dialectes et
ses mélanges, mais aussi parce que ses espaces
accueillent de nombreuses autres communautés
linguistiques.» 2

Le multi script, qu’il soit oral ou écrit,
semble étre présent depuis des décennies

dans le monde arabe. Si 1’on définit le terme
multi script, c’est étre relatif a plus

d’un script, nous parlons donc ici de textes
traduits dans deux systémes d’écritures
différents: 1’arabe et le latin.

Pour avoir 1’opportunité d’observer différents
retours d’expériences, j’ai souhaité
m’entretenir avec les acteurs de ce champ.

Ces échanges m’ont permis de combler un manque
de ressources bibliographiques et surtout,

ils m’ont aidée a recueillir un point de vue
immersif d’acteurs de la scéne graphique

du monde arabe.

2 Institut du monde arabe, Le monde arabe existe-t-il (encore)?, Paris, édition du
Seuil, 2020, page 8.
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Nada Hesham est une graphiste du studio

40 Mustagel au Caire (Egypte), elle travaille
le multi script au quotidien et réalise

des projets qui seront présents dans 1le

monde arabe.

(figl) (fig2) (fig3) (fig4) (figh) (figb) (fig7)
(fig8) (fig9) (figld) (Figll)

Charles Villa est graphiste a Paris, il a
réalisé un projet d’affiche multi script arabe/
latin pour un centre d’exposition en France,

un projet intéressant puisqu’il collabore

avec des artistes marocains.

(figl2) (figl3)

Ben Wittner, un graphiste allemand, qui apreés
avoir vécu au Caire pendant quelques mois,

a fondé (avec Sascha Thoma) le studio Eps51

a Berlin ou ils développent des projets
orientés design bilingue, traitant de la
relation entre 1’arabe et le latin.

(figl4) (figl5) (figl6) (figl7) (figl8) (figl9)
(fig20) (fig21l) (fig22) (fig23)

Walid Bouchouchi du studio Akakir, aujourd’hui
a Paris, a une grande expérience du graphisme
algérien ou il a grandi et débuté son métier
de graphiste.

(fig24) (fig25) (fig26) (fig27)

Mourad et Arlette Boutros, sont deux
typographes libanais qui ont fondé Boutros
Font: leur fonderie typographique spécialisée
dans 1’arabe a Londres.

(fig28) (fig29)

Montasser Drissi, un graphiste d’origine
marocaine qui, apres ses recherches

a 1’ANRT sur le multi script, travaille
aujourd’hui comme graphiste en France.
(fig30) (fig31) (fig32) (fig33)

Et pour finir, Krystian Sarkis est un
typographe libanais qui a fondé avec
Peter Bil’ak une fonderie spécialisée
dans 1’arabe: TPTQ Arabic aux Pays Bas.
(fig34) (fig35)

Ces entretiens nous donneront le temps de mieux
définir la place des écritures dans le monde
actuel ainsi que le contexte de leur rencontre.
Cette exploration nous poussera ensuite a
étudier la place laissée a 1’écriture arabe

et le potentiel monopole de 1’Europe dans

le domaine typographique. Pour finir, toutes
ces recherches nous améneront a penser
lamodernité pour revaloriser 1’équilibre

et le respect entre les deux écritures.

Toutes ces questions nous permettront

de comprendre comment une édition bilingue
est correctement réalisée et comment deux
textes aux langues, aux alphabets et donc
aux proportions différentes, peuvent prendre
la méme importance dans un objet graphique.






Contexte de la rencontre des deux écritures
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Rencontre des deux écritures

Afin d’étudier la place des deux écritures
dans le monde, nous commencerons par aborder
rapidement leurs origines et caractéristiques.
L’écriture latine, également connue sous le nom
d'écriture romaine, est initialement utilisée
pour écrire le latin. Cet alphabet est dérivé
de 1’alphabet étrusque, lui-méme une variante
d’un alphabet grec. L’écriture latine est

un alphabet bicaméral, c’est-a-dire qu’il
possede des minuscules ainsi que des
majuscules. Il comporte vingt-six lettres

de base et s’écrit horizontalement de gauche

a droite.

Par ailleurs, de 1l'alphabet phénicien

descend 1’araméen, ce dernier dérive ensuite
vers plusieurs alphabets dont le syriaque

et le nabatéen, sources de 1l'alphabet arabe.
L'écriture arabe est un abjad, a savoir un
systéme d’écriture ne notant que les consonnes.
T1 comporte initialement vingt-huit lettres

et s'écrit horizontalement de droite a gauche.
L’écriture arabe et 1’écriture latine ont une
forte présence dans le monde, il n’est donc
pas rare d’observer des cas de multi script.
Mais dans ce-cas la, est-ce que 1l’une des

deux écritures prend-elle le dessus? Comment
deux écritures aux origines et aux formes si
différentes arrivent-elles a cohabiter dans
notre société actuelle?

Malgré 1’importance de ces deux écritures

dans nos sociétés, le latin a toujours eu une
longueur d’avance. Dans la suite de ce mémoire,
nous verrons les difficultés que cela

a pu engendrer, mais dans un premier temps nous
aborderons comment historiquement 1’écriture
latine a toujours été mise en avant. Dans un
article du blog typotheque, Peter Bi’lak met
en lumiére 1’eurocentrisme qui a engendré la
négligence de certains événements historiques:
«A cause de la domination actuelle de
1’alphabet latin, nous avons largement oublié
qu’il y a des histoires paralleles en dehors
de 1’Europe.» 3

3 Peter Bil’ak, A View of Latin Typography in Relationship to the World:: https://
www.typotheque.com/articles/a_view_of_latin_typography, 2008, consulté en Juin

2022.

"Thanks to the present-day dominance of Latin
script we have largely forgotten that there
are parallel histories outside of Europe.”
Bi’lak y explique que 1l’inventeur du premier
au monde du systéme d’imprimerie a caracteres
mobiles n’est pas Gutenberg en 1436, mais
plutdét Bi Sheng en 1040 en Chine. Gutenberg
a, quant a lui, inventé la premiere imprimerie
en Europe. Bi’lak souligne: «On oublie
généralement que ce qui manque dans cette
déclaration, c’est le qualificatif nécessaire
«en Europe».

"It is generally forgotten that what is missing
in that statement is the necessary qualifier
"in Europe”.” 4 5

Et malgré cet eurocentrisme, une évolution

de ces mentalités s’observe mais elle reste
encore trop lente, ce qui m’améne a réfléchir
a 1’influence de 1l’écriture latine dans

les situations de multi script. Comment

la rencontre entre les écritures arabe

et latine se produit-elle?

Le mélange de 1’écriture latine avec un autre
script se développe considérablement gréace

a la mondialisation et les entreprises
internationales se déploient au-dela du monde
occidental. Cette globalisation crée un
mélange culturel qui poussera les entreprises
a traduire leurs logos, brochures ou tout autre
objet de communication. Ainsi le multi script
s’installe de plus en plus dans nos sociétés.
Mais est-il vraiment pertinent? D’un point de
vue de designer graphique, quel est 1’intérét
de créer une affiche en arabe et en francais
pour un méme festival, comme le studio Akakir
a pu le faire pour le festival Aflam? (fig27)
Ou encore, quelles sont les raisons qui ont
poussé le Studio Epsb51 a publier des éditions
multi script anglais/arabe. (fig20) (fig22)
(fig23)

4 Peter Bil’ak, A View of Latin Typography in Relationship to the World : https://
www.typotheque.com/articles/a_view_of_latin_typography, 2008, consulté en Juin
2022.

5 Montasser Drissi, A quoi doit ressembler un Alef ? ” What should an Alef look
like ? ”, Compte-rendu de recherche, page 35.
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Ce sont des questions que j’ai tenu a aborder
durant mes discussions avec les différents
graphistes et typographes. Elles sont, par
ailleurs, centrales dans mes interrogations
autour de le cohésion entre les langues
écrites. En effet, il est pertinent de
comprendre le but du mélange culturel auquel
nous avons a faire pour comprendre le processus
de création. Sa finalité est-elle esthétique
ou plutét pratique?

La réponse pourrait étre nuancée. Dans un
premier temps, le projet en lui-méme va donner
le ton et orienter la fagon dont le multiscript
est fait. Par exemple, si la commande est une
affiche: cette dernieére vise-t-elle un groupe
parlant la méme langue ou au contraire un vaste
panel de personnes ne parlant pas les mémes
langues? Cette affiche sera-t-elle exposée
dans un lieu ou il y a une forte affluence
d’étrangers, comme un lieu touristique? Tous
ces paramétres influencent la conception du
projet et inévitablement 1’utilisation du
multi script.

Dans un deuxiéme temps, communiquer en deux
langues augmente considérablement le nombre

de lecteurs. Le multi script place ainsi tous
ses lecteurs sur le méme pied d’égalité, ce
qui n’est pas négligeable dans un projet de
communication. Les pays du monde arabe, connus
pour leur mélange linguistique, utilisent le
multi script principalement pour cette raison.
Nada Hesham expliquait qu’une affiche bilingue
anglo-arabe dans les rues du Caire touche

a la fois les expatriés qui ne parlent pas
1’arabe ainsi que les Egyptiens des classes
pauvres ne connaissant pas l’anglais. Le multi
script assure une plus large communication

et permet ainsi de réduire le col(t de la
production. En effet, réaliser deux affiches
pour un méme événement implique deux
conceptions, deux impressions et deux
emplacements différents, donc des colts
supplémentaires qui pourraient étre limités
grace au multi script.

Regard sur le monde culturel

Bien que les contraintes économiques soient
également prises en considération pour les
graphistes des pays européens, leurs
préoccupations se tournent davantage vers
1’aspect culturel. Ben Wittner m’expliquait
lors de notre échange que lorsqu’il traite

du multi script, 1’important pour lui est

de mettre en avant la communication entre

les deux langues et cultures. Dans son livre
Bi Scriptual, Ben Wittner explique que

«En travaillant simultanément avec deux

ou plusieurs systemes d’écriture, nous

-en tant que designers- poursuivons non
seulement 1l’objectif de s’adresser aux lecteurs
gqui parlent différentes langues, mais aussi
de communiquer des signaux sociaux et
politiques clairs. »

"By working simultaneously with two or more
script systems we - as designers - not only
pursue the goal of addressing readers who
speak different languages, but furthermore com-
municate clear social and political signals.”
(fig14) (figl5) (figl6) (Ffigl?7)

Les projets réalisés dans son studio nous
démontrent d’ailleurs ce point, un travail
graphique est réalisé entre les deux écritures
grace au jeu entre les formes des lettres.
Les graphistes jouent avec les lettres sans
pour autant en perdre leur signification.
Notamment, dans le projet «Alwan338 Newspaper»,
on observe cette fagcon de découper les mots
pour présenter une forme finale harmonieuse.
(fig22) (fig23)

Le journal se lit dans les deux sens, sur

la méme page vous pouvez lire 1’arabe et
1’anglais, il suffit de le retourner dans

le sens qui convient. Une facon de jouer avec
le sens des deux écritures tout en respectant
chaque équilibre. Dans cette édition, tout
est traduit dans les deux langues, notamment
la pagination et le nom des parties en haut
de chaque page. Ainsi 1’anglais et 1’arabe
sont traités de facon égale et les lecteurs
des deux langues peuvent apprécier le

contenu de la méme facon. Un autre point
important, le choix typographique ne charge
pas inutilement les paragraphes ou les pages,
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permettant aux deux écritures de respirer

et aucun des deux caracteéres choisies ne prend
le dessus sur 1l’autre. C’est d’ailleurs un
point que Charles Villa trouvait important
lors de sa conception de 1l’affiche «Quand

je n’aurais plus de feuille j’'écrirais dans

le blanc de 1’eil~>.

(figl2) (figl3)

I1 s’agit d’une affiche d’exposition pour

la Villa du Parc, un centre d’art a Annemasse
en France. L’exposition présente des artistes
marocains et est en partenariat avec un centre
d’art a Rabat, Maroc. Charles Villa m’expli-
quait qu’il était important pour la commissaire
d’exposition de Rabat et la Villa du Pazrc

que le titre soit bilingue. Le but étant
qu’aucune des deux langues ne prédominent

sur 1’autre. C’était d’ailleurs la premiére
fois que Charles Villa utilisait 1’arabe.

I1 m’a également montré comment, dans le choix
des caractéres typographiques, il tenait

a ce que 1l’arabe ne soit pas décoratif

mais qu’il puisse étre lu et compris par un
arabophone. Dans son affiche, le texte devient
objet car central mais il n’oublie pas sa
fonction premiére qui est de communiquer

le titre de 1l’exposition. Les deux écritures
s’entremélent, passant parfois 1’une sur
1’autre pour finalement n’en laisser aucune
des deux prévaloir.

Mon analyse du multi script s’est enrichie

par 1’exploration d’une multitude d’objets
graphiques, tels que ceux mentionnés plus haut,
ainsi que des revues et des livres.

Cet approfondissement m’a permis de comprendre
1’importance du champ culturel dans les
domaines linguistique et graphique. Cette
étude du multi script m’a mis en lumiére

le lien inséparable entre la langue et 1la
culture. Le domaine culturel est justement

un lieu d’échange d’idées et de pratiques,
richesse qui s’accroit grace au mélange
linguistique.

De plus, le domaine de la culture ne devrait-il
pas étre 1’un des domaines les plus ouverts

sur les questions typographiques des
différentes écritures? Gréace a leur formation
et leur avide curiosité, les graphistes
semblent étre les plus avertis sur ces problé-
matiques. On sent peu a peu une évolution

et une ouverture d’esprit qui ne cessent

de se développer. Les graphistes, curieux

de découvrir d’autres scripts, réfléchissent

a la facon dont chaque alphabet évolue en
puisant dans leur propre histoire. Montasser
Drissi me soulignait d’ailleurs lors de notre
discussion que 1’évolution se faisait doucement
sentir dans ce domaine méme si malheureusement
le milieu corporate et commercial ne semble
toujours pas évoluer.
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Ainsi le domaine culturel serait précurseur

de 1’évolution des pensées et des formes.
C’est lui qui inciterait les artistes et
designers a penser autrement que 1’enseignement
qu’ils ont eu (1’enseignement donné lors

d’une formation mais aussi dans les sociétés).
Les autres domaines attendraient-ils seulement
de s’inspirer des avancées du monde culturel?
Cette analyse graphique nous emméne a se
demander comment penser la transmission

des savoirs et le processus de design dans

le respect de ces différentes cultures

et spécificités locales? Question a laquelle
j’offre dans la suite de ce mémoire plusieurs
réponses possibles.

. 44
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Retard technique
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Quel impact 1’histoire a eu?

L’histoire n’a pas seulement eu un impact

sur la culture mais aussi sur le développement
des techniques d’impression, ce qui a provoqué
une forte inégalité de développement entre

les caracteres latins et arabes.

Tout d’abord, la révolution industrielle

qui a permis le développement des technologies,
a donné lieu a 1l’augmentation du nombre de
typographies latines publiées. Avant cela,

le processus de création de caractere et
d’impression était compliqué, cher et donc

plus rare. Le développement des techniques

dans le domaine de 1l’impression a modernisé

le secteur. Pour commencer, la xylographie

fut la premiére technique d’impression inventée
en Chine autour de 730 de notre ére. Les
caractéeres sont en relief sur des planches

en bois, olu les formes extrudées sont encrées.
Par la suite, un papier est posé sur 1la

surface et passé sous un rouleau de presse.
Cette technique va encore évoluer mais elle
restera compliqué d’utilisation pour 1l’écriture
arabe, difficultés qui se retrouverons

par la suite dans 1’imprimerie de Gutenberg.
Réticences qui résultent des difficultés
techniques provenant de 1’incompatibilité

entre les procédés d’imprimeries avec
1’alphabet arabe. En effet, des caractéres

de base mais aussi de nombreux signes
supplémentaires essentiels complexifient

la production: des signes pour les voyelles,
des signes orthographiques pour éviter les
ambiguités, de nombreuses formes alternatives
en fonction de la place de la lettre dans

le mot. Avec plus de 500 caractéres nécessaires
a la composition de 1’alphabet arabe,

la production des caracteres arabes est trop
importante. De plus, 1’imprimerie oblige

les fondeurs a un alignement linéaire
rigoureux, un alignement qui est contraire

aux lignes dansantes de 1l’arabe. Ces difficul-
tés d’adaptation entrainent un risque d’erreurs
important et un allongement du temps de travail
de 1’imprimeur. Aussi, certaines formes
typographiques, parfois trop fines ou trop pe-
tites, provoquaient le bouchage et entrainaient
1’encrassage de certaines lettres.

A ces complexités s’ajoutent les réticences

de la religion qui imposent 1’usage du

calame et la pratique des calligraphes

pour la reproduction des textes saints.

«Les calligraphes descendirent manifester

dans la rue (...) contre 1l’'introduction de
1’imprimerie qui, pensaient-ils, annoncait

la mort de la calligraphie».6 Jusqu’au XIXe
siécle, les calligraphes s’opposérent avec
succes a l’imprimerie. Au méme moment,

les inventions calligraphiques ne cesserent

de s’enrichir et d’alimenter 1’écriture arabe
qui devient alors le symbole de la culture
arabe. Au contraire, chaque nouveauté
technique du domaine de 1’impression a
simplifié la production de caractére latin
tout en rendant celle de 1’'arabe encore plus
complexe. Pour asseoir leur influence en
Orient, les Européens vont faire preuve d’in-
géniosité pour produire les premiers caracteres
arabes en utilisant les codes calligraphiques
populaires. En 1486, fut imprimé le premier
alphabet arabe a Mayence en Allemagne (ville
natale de Gutenberg). Un alphabet arabe complet
et sa prononciation latine sont présentés,
ainsi qu’une gravure illustrant un récit de
voyage a Jérusalem.7 L’essor de l’imprimerie
dans le monde arabe fut donc d’abord religieux.
L’imprimerie vaticane publie en 1590 les
évangiles en arabe et pour la premiére fois

en 1592, le Vatican édite un livre de grammaire
en arabe. En paralléle au Pays Bas et en
Allemagne émerge un savoir faire et un fort
attrait pour la typographie arabe. En 1595,
1’université de Leyde en Hollande devient une
scéne notable de création de caractéres arabes.
Le Vatican voit en cette propagation un fort
enjeu politico-religieux et continue de
produire des éditions et ouvrages religieux

en arabe. Sont produits des textes religieux
comme des textes profanes liés a la médecine,
les mathématiques, la géographie: le canon

de la médecine d’Avicenne, la géométrie
d’Euclide ou encore la géographie d’Idrisi.

En 1610, le Liban voit apparaitre la premieéere
imprimerie du Moyen-Orient. Commandée par

6 Massoudy Hassan, Calligraphie Arabe Vivante, Paris, édition Flammarion, 2010.
7 Marco Maione & Tristan Maillet, La typographie arabe le rythme des lettres le

souffle des mots la vie du texte : http://clementvalette.fr/M/memoire/, consulté en
mai 2022.
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des prétres maronites et venue de Rome,

cette imprimerie ne posséde pas de caracteres
arabes mais des caractéres syriaques. Elle

est installée dans un couvent du Mont-Liban
dans la vallée de Qadisha. Elle imprimait les
livres religieux en Karchumi, des caracteéres
syriaques utilisés pour transcrire 1’arabe.
L’impression en arabe était interdite par

les Ottomans depuis le XVe siécle qui ne
voulaient pas que des fautes d’orthographe

se glissent dans les copies du Coran. Seules
les communautés juives, arméniennes et
grecques pouvaient imprimer mais uniquement
dans leurs langues. En 1726 et seulement pour
les publications non religieuses, cette inter-
diction fut levée. En 1732 en Turquie, Ibrahim
Mitteferrika 8 crée ses propres caracteres
arabes car il n’était pas satisfait de ceux
créés en Occident et utilisés dans son pays.
C’est un des premiers caractéres créés dans

le monde arabe indépendamment des européens.
Progressivement des imprimeries voient le

jour dans le monde arabe a Jérusalem en 1780,
a Alexandrie en 1798, a Karbala en 1856,

a Mossoul en 1860..

Enfin, les nouvelles technologies ont accentué
la longueur d’avance typographique que
1’écriture latine possédait déja, comme

par exemple, la création du logiciel Glyphs
permettant de concevoir des caractéres
typographiques. Ce logiciel est optimal pour
toutes les écritures depuis peu. Contenu du
fait qu’ai début il n’était disponible que
pour 1’écriture latine, il a accentué le sous
développement dans le domaine typographique

et a entrainé pendant longtemps, et avec

des répercutions visibles encore aujourd’hui,
un retard de la typographie arabe. Malgré ce
retard, un tournant dans le domaine typogra-
phique se ressent depuis les années 2005-2010.
Les étudiants et des nouveaux typographes,

par leur curiosité, sont poussés a s’intéresser
a des systémes d’écriture auxquels ils ne sont
pas familiers. Les formations et 1’ouverture
du monde tendent vers cette diversification
typographique, ce qui offre une richesse
incroyable et pousse les designers a étendre

8 Ibrahim Miiteferrika (1674-1745) est un diplomate, économiste, écrivain, historien,
théologien, sociologue, imprimeur et typographe ottoman.
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leur graphisme a différents scripts.

«81 vous regardez le programme de création de
caractéres a Reading (1l’université de Reading),
vous constaterez que concevoir un caractére
non-latin est une exigence réelle aujourd’hui. »
»If you look at the type design program at
Reading you’ll find that designing a non-Latin
is an actual requirement now.” 9

I1 y a donc ce double penchant de la sceéne
typographique: a la fois le processus de
globalisation dans le contexte post colonial
qui uniformise les différentes cultures sur
plusieurs niveaux. I1 a standardisé les facgons
de penser et de voir les choses. L’occident
domine toujours puisque 1’écriture latine est
tres présente partout dans le monde. L’alphabet
latin est par défaut 1’outil de communication
internationale, 1’occident a, ainsi, une
influence sur la forme, la culture et les
technologies. Mais, dans un second temps,

les nouvelles générations de graphistes et ty-
pographes montrent de plus en plus leur envie
d’ouvrir le monde sur les autres cultures

et de mélanger les savoirs dans un esprit

de partage culturel.

Monopole européen sur le paysage
typographique

Si 1’évolution des techniques d’impression,
puis celle des technologies, ont beaucoup
ralenti 1’évolution de la typographie arabe,
c’est aujourd’hui les décisions de certaines
fonderies qui pourraient poser probléme.

En effet, certaines ont le monopole sur le
paysage typographique, notamment la fonderie
Linotype qui est devenu un géant de
1’industrie. Une typographie distribuée

dans cette fonderie deviendra trés vite une
référence, et ce, peu importe sa pertinence.
(fig36) (fig37)

L’Helvetica Arabic en est un trés bon exemple,
produit d’une commande faite par Linotype

a Nadine Chahine, ce caractére a facgonné 1le
paysage visuel du Maghreb et du Mashrek (Asie
du sud est). (fig36)

9 Catherine Dixon, «From the Inside, From the Heart»: Type Designer Nadine
Chabhine, Print, 17 avril 2012 https://www.printmag.com/post/from-the- inside-
from-the-heart-type-designer-nadine-chahine, consulté en Mars 2022.
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Mais aujourd’hui, et aupres des graphistes

et typographes connaissant 1’écriture arabe,
c’est le caractére le plus controversé.

J’ai d’ailleurs tenu a échanger sur ce

sujet dans les entretiens que j’ai eus, afin
d’avoir le plus d’avis connaisseurs possible.
La réponse étant a chaque fois similaire,

ce caractére manque aux traditions formelles
de 1’écriture arabe. C’est un caractére
typographique que 1’on apellerait latinisé.
C’est a dire un caractére auquel on aurait
appliqué les formes et dimensions de 1’écriture
latine pour qu’il corresponde a un caractére
latin déja existant. Dans ces caractéres
latinisés, les proportions arabes ne sont

pas respectées, les caracteres sont trés peu
lisibles ce qui appauvrit toute la richesse

de millénaires d’évolution de 1’écriture arabe,
dans le simple but de calquer sur un systéme
d’écriture avec lequel 1’arabe ne partage

rien. Linotype, une vieille fonderie mondiale-
ment connue, porte une lourde responsabilité
quant a la distribution qu’elle réalise sur

sa plateforme. Les fonderies ont aussi une
responsabilité dans le classement de leurs
typographies sur leur site. Peter Bi’lak
explique que dans les catalogues des fonderies
traditionnelles comme 1’'Imprimerie Nationale
francaise, la maison de Garamont, Didot et
Romain du Roi, les caracteres autres que le
latin sont appelées «orientales».

Les fonderies contemporaines numériques, comme
Monotype, appellent plut6ét cette catégorie

de police «non-latin». Bi’lak mentionne aussi
qu’une terminologie commune serait inappropriée
pour les polices qui n’ont pas évolué en Europe
de 1’0Ouest. Comme il le mentionne: «Ces termes
ont certainement des accents plutdét coloniaux,
suggérant 1’idée de «l’autre», décrivant les
scénarios étrangers en termes négatifs comme
«non européens». (..) Seule le domaine de la
typographie continue a afficher un préjugé
éhonté envers la civilisation occidentale. »
"These terms certainly have rather colonial
overtones, suggesting the idea of ”the other”,
describing foreign scripts in negative terms as
“non-European”. (..) Only typography continues
to display a shameless bias towards western
civilization. 710

<A1

Par exemple, le terme « romain» se réfere

aux caractéres sérifs de la premiere période
de la Renaissance italienne, mais il est
aujourd’hui employé pour désigner le style
droit des polices de caractéres, par opposition
au mot «italique». Ce dernier décrit les
polices cursives inspirées par 1l’écriture

des humanistes italiens. Ainsi ces termes,

pour éviter toute contradiction et éviter de
méler des histoires tres différentes, devraient
étre réservés seulement aux caractéres latins.
Les termes «romains» et «italiques» utilisés

a des caracteres non-latins suggérent que

ces caractéres ont étés latinisés, empruntant
non seulement la terminologie, mais aussi

des caractéristiques formelles de 1’écriture
latine, ignorant les riches traditions des
autres écritures. Heureusement de plus en

plus de fonderies indépendantes, conscientes
d’améliorer cette réalité, voient le jour.

Pour en citer quelques-unes, il y a TPTQ Arabic
(fig34) (fig35) fondé par Kristyan Sarkis avec
Peter Bi’lak, 29LT (fig38) (fig39) fondé par
Pascal Zoghbi ou BoutrosFonts (fig28) (fig29).
Paradoxalement, toutes ces fonderies
spécialisées dans la typographie arabe sont
basées en Europe, malgré le fait que leurs
fondateurs et typographes soient Libanais

(pour ceux mentionnés). D’aprés Mourad Boutros,
fondateur de Boutros Fonts basé en Angleterre,
«<quand tu fais de la typographie en Europe

tu te fais payer contrairement au Moyen-Orient
ou personne ne s’y intéresse vraiment». Il

a donc pris la décision de quitter le Liban

et de s’installer a Londres pour y créer sa
fonderie. Finalement, grace aux caracteres
auto-édités ou aux fonderies informées,

nous avons de plus en plus le choix d’éviter
les caracteres latinisés.

”"Forget about your knowledge”

Oublier ce que 1l’on connait.

Dans les entretiens réalisés avec les gra-
phistes, cette phrase est revenu plus d’une
fois. Nada Hesham, graphiste égyptienne,
m’expliquait que lors de ses études a 1l’univer-
sité du Caire, on lui enseignait le dessin

10 Peter Bil’ak, A View of Latin Typography in Relationship to the World, 2008 :
https:/ /www.typotheque.com/articles/a_view_of_latin_typography, consulté en Juin

2022.
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de caractéres arabes a partir de caractéres
latins. Ses enseignants, souvent des allemands,
frangais ou du moins européens, ne 1l’ont

en aucun cas sensibilisée au respect de

la tradition de 1l’écriture arabe. Plutodt
embétant pour une école qui se trouve dans

un pays arabe.

Comment transmettre aux nouvelles générations
des problématiques de respect de culture dans
ce contexte?

Aujourd’hui, elle s’est rendue compte

des mauvaises habitudes qu’elle a gardées

de cet enseignement et son approche a
totalement changé. «Je traite chacune

des langues par rapport a son histoire et

son contexte, si par exemple je choisissais
pour un projet 1’Helvetica (latine),

c’est parce que je voudrais une neutralité

et de la simplicité. Ensuite, pour dessiner
son compagnon arabe, je prendrai ses paramétres
puis j’oublierais totalement 1l’Helvetica

“now Helvetica is out of the equation” («main-
tenant on enléve 1’Helvetica de 1’équation»).
J’appliquerai ce que j’ai retenu de
1’Helvetica latine a un caractére arabe

sans pour autant vouloir que les deux se res-
semblent. »11 Maintenant, son approche incite

a étudier puis oublier visuellement le
caractére latin en essayant d’ajouter seulement
les parameétres nécessaires.

11 Nada Hesham, entretien du 17 Mars 2022.

Y
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Le respect des cultures

Suite a 1’échange que j’ai pu avoir avec les
différents graphistes et typographes sur leurs
parcours, je me rends compte que le point de
vue, l’origine, le pays ou la culture de

la personne n’influe pas sur le degré de savoir
de 1’écriture arabe. En effet, aucune n’a recu
un apprentissage sur la culture et sur
1’écriture arabe, un enseignement qui est
primordial pour le respect de cette langue.
Cette connaissance de 1’écriture n’est pas
innée et Montasser Drissi disait méme:

«Je pense que quelqu’un qui a fait 1l’effort
d’en arriver 1a (une connaissance historique
et graphique du script arabe) est moins
analphabete dans ce systéme d’écriture que
quelqu’un qui parle la langue, mais ne connait
pas 1l’histoire des formes qu’il écrit. Je pense
que Titus Nemeth connait mieux le systeme
d’écriture arabe que un ou une marocaine
lambda.» 12 Qublier pour réapprendre visuelle-
ment tout ce qui ne peut pas s’enseigner.

La maitrise de 1’écriture s’apprend grace

a tout ce que 1l’on peut voir, essayer de
capter le sens des lettres pour en comprendre
leur essence.

Ensuite, il est important de garder en téte
qu’une écriture n’équivaut pas a une culture.
Etant donné que 1’écriture latine est

utilisée dans différents pays et pour des
langues différentes, il serait inconcevable

de charger, par exemple, un graphiste portugais
ne connaissant pas la culture francaise, de
réaliser une affiche qui apparaitra en France,
quel que soit le projet. Le graphiste manque-
rait des signes évidents pour les francais,

son affiche pourrait méme en offenser certains
pour des références auxquelles le graphiste
lui-méme n’aurait pas songé. Il en est de méme
pour 1l’écriture arabe. 26 pays répartis, de
1’Afrique du Nord jusqu’au continent asiatique,
sont arabophones et les cultures entre ces pays
divergent. Ainsi il est important de s’assurer
qu’une publicité, une affiche ou un logo,
présent dans un pays n’offense pas la culture
de celui-ci. Dans le plus respectueux des cas,
le projet doit étre vérifié par un connaisseur

12 Montasser Drissi, entretien du 15 Avril 2022.

du script et de la culture si la personne

qui le réalise n'est pas qualifiée.

Enfin, pour des raisons techniques et
culturelles, la typographie arabe a pris
beaucoup de retard et est aujourd’hui toujours
en évolution. Contrairement a la typographie
latine qui a été explorée sous presque tous
les angles. «Si le matchmaking est indispen-
sable dans un contexte multilingue,

cette pratique comporte des risques pour

les systémes d’écriture comme 1’arabe, qui

est toujours dans un processus d’intégration
aux logiques de la typographie.»13 Ainsi
mentionnés par Montasser Drissi, les risques
de la pratique du multi script entre ces

deux écritures sont nombreux en raison du
retard pris dans le domaine typographique

de 1’écriture arabe. Tout ceci entraine un
manque de connaissances de 1’écriture arabe,
un manque de recul ou un risque que la
typographie latine impose ses caractéristiques
4 des fontes arabes. A 1’évocation de ces
problémes, on pense particuliérement aux
caracteres arabes des typographies Frutiger,
Univers Next ou encore Helvetica Neue (fig36),
qui sont apparues pour répondre a des questions
de mise en page ou de signalétique. Ces fontes
perdurent car elles sont aujourd’hui reconnues
comme des caractéres populaires, neutres par
leur polyvalence. Nadine Chahine, typographe
de la Neue Helvetica Arabic, s’est inspirée

du style Coufique moderne pour réaliser la
version arabe de la célebre fonte Neue
Helvetica (fig36), c’est le style calligraphique
arabe possédant le moins de contraste. Malgré
ce choix cohérent avec le dessin de 1’Helvetica
(latine), un autre probléme apparait: ce style
calligraphique est originellement utilisé

dans 1l’architecture et la décoration et

n’est donc pas adapté a la lecture d’un texte,
contrairement a 1’Helvetica. Ainsi les
caractéres des deux écritures ne sont pas
destinés au méme usage et le matchmaking
devient compliqué car la lecture du texte

en arabe n’est pas agréable, contrairement

a celle en latin. D’olu 1l’importance de
connaitre la culture et les différents usages

13 Montasser Drissi, A quoi doit ressembler un Alef ? ” What should an Alef look
like? ?, Compte-rendu de recherche ANRT, page 42.
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des styles calligraphiques pour adapter
au mieux les formes a 1l’usage voulu.

Une harmonisation subjective

Le multi script n’est pas nouveau, ce qui est
nouveau en revanche, c’est l’expérimentation
faite autour du matchmacking. C’est un sujet
qui est de plus en plus sollicité et pour
répondre a ces diverses demandes, les
typographes et graphistes explorent le champs
des possibles.

Le cas évoqué plus tdét de la typographie Neue
Helvetica (Arabic) est intéressant car il

a été créé dans un souci d’harmonisation des
formes entre les deux écritures. Cet exemple
d’harmonisation a porté préjudice a la
lisibilité de 1’écriture arabe et le caractere
arabe a perdu de sa fluidité. En 1993 dans

The Design of a Unicode Font, Charles Bigelow
et Kris Holmes ont défini 1’harmonisation
typographique selon leurs termes: «Les poids
et les alignements de base des alphabets
disparates sont régularisés et ajustés pour
fonctionner ensemble, de sorte que leurs
différences inessentielles soient minimisées,
mais leurs différences essentielles et
significatives préservées.» "The basic weights
and alignments of disparate alphabets are
regularized and tuned to work together,

so that their inessential differences are
minimized, but their essentiel, meaningful
differences preserved.” 14

Ainsi Bigelow et Holmes pensent 1’harmonisa-
tion sous deux aspects. Le premier concerne
1’amplification du «signal» pour une meilleure
lisibilité. C’est-a-dire, réduire le «bruit»
qui peut naitre d’une différence de formes trop
importante. Cependant cette approche, en
effacant les différences distinctives entre
les scripts, risque de supprimer des parties
importantes du signal et créer une confusion.
Une uniformité réduit plus qu’elle n’améliore
la lisibilité et donc la transmission de
1’information. Ensuite, le second aspect est
la régularisation pour des raisons esthétiques

14 Titus Nemeth, ‘Harmonised type design’ revisited, Titus Nemeth Typography,
5 septembre 2017 : https://tntypography.eu/resources-list/harmonised-type-design-
revisited/, consulté en Aot 2022.
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et pratiques, ce qui, finalement, est la seule
réelle raison de 1l’harmonisation définie par
Bigelow et Holmes.

En opposition avec cette définition ou 1la
régularité est le point central de 1’harmoni-
sation, Montasser Drissi, dans ses recherches
a 1’ANRT, met en avant 1l’harmonisation asymé-
trique.(fig30) (fig31) (fig32) (fig33)

I1 m’explique lors de notre entretien

qu’il a pu définir les parameéetres qui

sont véritablement nécessaires pour que les
caractéres fonctionnent ensemble et ceux qui
ne le sont pas. «Je voulais voir a quel point
chaque systéeme d’écriture peut vivre sa vie,
sans qu’un n’entre dans le gabarit de

1’autre aveclequel il ne partage presque rien
dans 1l’histoire formelle. Finalement ce qui
restait dans les paramétres importants ce
sont les paramétres techniques, par exemple
la graisse est une caractéristique dont on

ne peut pas se passer.» 15 Suite a cela, il
me précise qu’il aimerait expérimenter «un
caractéere arabe et un caractére latin qui
fonctionneraient justement par le contraste
entre les deux. Le caractere latin serait
gras et le caractére arabe serait light ou
inversement. » Il continue ses explications

en imaginant au contraire une harmonie par

la différence, un choix audacieux avec une
inspiration ornementale pour 1l’arabe et par
opposition une rudesse latine. En bref,

tous ces choix sont trés subjectifs car tota-
lement libres d’interprétation pour quiconque
aurait envie d’expérimenter. L’harmonisation
dans le multi script est indéfinissable,
comme Montasser Drissi le résume dans

son compte rendu de recherxche: «Disons que
1’harmonisation commence au moment ou deux
caracteres de différents systemes d’écriture
sont congus pour fonctionner ensemble,

la ressemblance ou la complémentarité vient
en second temps. L’harmonie peut émaner de

la symétrie comme de 1l’asymétrie.» 16
L’exploration du multi script apparait aussi
dans 1l’optique de combler des manques, tel
que le projet du caractere Lyon Arabic comme

15 Montasser Drissi, Entretien du 15 Avril 2022.
16 Montasser Drissi, A quoi doit ressembler un Alef ? > What should an Alef look
like? ”, Compte-rendu de recherche ANRT, page 122.
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compagnon pour le caractére Lyon de Kai Bernau
commercialisé chez Commercial Type. (fig40)

La version arabe dessinée par Khajag Apelian
et Waél Morcos est inspirée du style Nashk,

ce qui la rend idéale pour de longs textes

et pour son utilisation éditoriale. 17

Ce qui rend ce projet particulier, c’est

la présence du Slanted Arabic, un équivalent
de 1’italique (alors que ce dernier est une
particularité du script latin). Le Lyon Arabic
Slanted est inspiré du style Nastaliq, ce qui
lui donne cette fluidité tout en gardant ses
angles. Cette typographie est un bel exemple
pour réussir a traduire des particularités
d’un script a un autre tout en respectant
chacun de ces scripts. Cette caractéristique
permettra ainsi de mettre en avant une méme
partie du texte en arabe comme en latin.

De plus en plus de graphistes explorent

les limites et jouent avec la typographie arabe
et latine pour les entreméler, les laisser
apparaitre et disparaitre entre leurs propres
lignes, comme Wael Morcos et son affiche pour
The Right-To-Left project de 2015.(fig41)

Dans son affiche, 1’écriture arabe est un tube
qui se balade entre la typographie latine, ce
qui crée une profondeur, et pousse le lecteur
a observer 1’arabe en méme temps qu’il 1lit 1le
latin, ou inversement selon la langue comprise.
Wael Marcos ne s’est pas encombré en essayant
d’utiliser des typographies similaires pour
les deux écritures, au contraire, il est allé
a 1’opposé pour nous proposer une affiche
forte et qui résonne par le respect de chacun
des scripts dans son origine, puisque 1’arabe
est fluide alors que le latin reste rigide.

A 1’inverse de 1’affiche précédente, Ghiya
Haidar nous propose deux temps de lecture

pour son affiche pour le Symposium on Arabic
Comics for American University of Beirut,
datée de 2015. (fig42) Dans un premier temps

le latin apparait avec les informations
importantes qui figurent en grand et occupent
toute 1’affiche, dans un second temps

on voit apparaitre, dans un vert plus clair,
1’arabe. Il occupe le méme espace mais est

a 1’envers. Haidar fait superposer les deux

17 ‘Lyon Arabic Collection’, Commercial Type : typehttps://commercialtype.com/
catalog/lyon_arabic, consulté en Aott 2022.
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écritures et utilise la technique du kashida
pour s’assurer que les deux écritures prennent
le méme espace. Ce procédé est fréquemment
utilisé dans le graphisme arabe, cela permet
d’allonger un mot pour que sa longueur
corresponde exactement a celle souhaitée

sans que son sens ne soit modifié. Son affiche
offre donc une harmonisation par la différence
entre les deux systémes d’écritures.

Ces différentes expérimentations restent

trés subjectives et sont ouvertes, finalement
il y a dans le multi script autant de critéres
qui different entre les deux scripts que

de possibilités pour les ajuster.
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Conclusion

Les scripts latin et arabe sont largement
utilisés a travers le monde, mais ils n’ont
pas la méme portée. L’écriture latine a été

au centre de 1’Europe, voire du monde et son
évolution typographique a été nettement plus
rapide, elle est d'ailleurs aujourd’hui la plus
évoluée des différents scripts. Ainsi,

le choix des typographies latines disponibles
augmente chaque jour, contrairement au script
arabe qui, par son contexte et son histoire
calligraphique, se développe typographiquement
plus lentement. Ce phénoméne rend la rencontre
entre la typographie arabe et la typographie
latine fragile et pourtant si essentielle.

En effet, l'ouverture internationale a laquelle
nous assistons pousse les firmes multinatio-
nales a traduire leurs identités visuelles

et leurs communications. L’évolution apparait
aussi dans le monde culturel olU les acteurs
graphiques semblent se sensibiliser de plus

en plus aux questions du multi script.

La cohabitation des scripts arabe et latin

se développe donc sous différents axes selon
les domaines. D’un coté, le monde commercial
qui pousse le script arabe a se rationaliser
jusqu’a en perdre ses caractéristiques

pour se copier au latin. Et a 1’inverse,

le monde culturel se libére des contraintes

de 1’harmonisation par la ressemblance pour
nous proposer un matchmaking nouveau.

L'histoire a fortement ralenti 1’évolution
typographique du script arabe. Cela a créé

une importante inégalité dans 1l’utilisation

et le nombre des caracteres arabe et latin.
Inégalité qui fut accentuée par le monopole
typographique de 1’occident et de certaines
fonderies ainsi que le manque de connaissances
transmises sur ce sujet. L’exclusivité typogra-
phique se trouvant en Europe, peu de place

est laissée aux typographes du monde arabe et
beaucoup s’installent en Europe pour pratiquer.

2Ll

L’évolution de la typographie arabe permet

aux graphistes d’explorer un champ complétement
nouveau dans le matchmaking des scripts arabe
et latin, et donc dans le respect mutuel des
cultures. La modernité permet un équilibre

et une valorisation des scripts.

C’est grace au travail de graphistes tels que
Huda Abi Fares, fondatrice de Khatt Fondation:
une référence dans le domaine de la typographie
arabe. Elle a engagé de nombreux projets autour
du multi script comme Typographic

Matchmaking in the City qui correspond a

un livre et un projet entrepris avec d’autres
typographes a travers différents pays du monde
arabe.

(fig43) (fig44)

C’est grace aux acteurs de ce domaine que le
monde graphique est de plus en plus sensibilisé
au respect de la culture calligraphique arabe
et que 1’on observe une diversité de plus en
plus présente.

Le multi script reste un domaine subjectif

et, malgré les noms cités plus haut, encore
trop peu de typographes ou de graphistes se
sont penchés sur le sujet. Tout est a faire
dans ce domaine et les graphistes et
typographes d’aujourd’hui ont le pouvoir
d’expérimenter.Cela permet d'ouvrir de nouveaux
horizons autour des limites de 1’harmonisation
des scripts.

Mais jusqu’ou peut on pousser la différence
entre deux caractéres typographiques?

Y a-t-il une réelle limite dans la différence
de ces derniers?
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clementvalette.fr/M/memoire/, consulté en mai
2022
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should an Alef look like? ”, Compte-rendu de recherche
ANRT

Peter Bil’ak, A View of Latin Typography in Relationship
to the World, Typotheque, 2008 : https://www.typothe-
que.com/articles/a_view_of_latin_typography,
consulté en Juin 2022
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Catherine Dixon, «From the Inside, From the Heart»: Type
Designer Nadine Chahine, Print, 17 avril 2012
https://www.printmag.com/post/from-the- inside-
from-the-heart-type-designer-nadine-chahine,
consulté en Mars 2022
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Massoudy Hassan, Calligraphie Arabe Vivante, Paris,
édition Flammarion, 2010

Ben Wittner, Sascha Thoma, Timm Hartmann,
Niggli Verlag, Bi-Script Typography and Graphic Design
with Multiple Script SyStems, édition Niggli, 2018

Beyond Latin, Eye Magazine, 2015, https://www.
eyemagazine.com/feature/article/beyond-latin,
consulté en Avril 2022
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Rachel So Dam Jung, The Interlocality of Typography,
Futuress, 4 aolt 2021 : https://futuress.org/
magazine/the-interlocality-of-typography/,
consulté en Juin 2022

Lisa Huang, Garine Gokceyan, Loraine Furter,
Naima Ben Ayed, Emilie Aurat , Multi scripts - Blended
type family Stories, Forum+ : https://www.forum-on-
line.be/en/issues/winter-2022, consulté en Mai
2022

Naima Ben Ayed, Comment marier typographies latine et
arabe, Rencontres de Lure 2020, 24 aolt 2020
https://dailleurs.delure.org/, consulté en Mai
2022

Marwa Gadallah, In Alienation: Arabic Typographic Match-
making, Hazine, 31 aoGt 2020 : https://hazine.
info/gadallah-arabic-typographic-matchmaking/,
consulté en Mai 2022

Véronique Marrier, Focus sur..la plateforme Qalqgalah
aléld, Centre National des Arts Plastiques, 10
février 2022 : https://www.cnap.fr/actualites/
graphisme-en-france/entretiens/focus-sur-la-
plateforme-galgalah-gqlglt, consulté en Juin
2022

Titus Nemeth, Skolar Sans Arabic, Rosetta type blog
https://rosettatype.com/SkolarSansArabic,
consulté en Aolt 2022

Titus Nemeth, ‘Harmonised type design’ revisited, Ti-
tus Nemeth Typography, 5 septembre 2017
https://tntypography.eu/resources-list/harmo-
nised-type-design-revisited/, consulté en Ao(t
2022

‘Lyon Arabic Collection’, Commercial Type
typehttps://commercialtype.com/catalog/lyon_
arabic, consulté en Aolt 2022
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In an effort to make space for designers and artists as active A biannual and bilingual paperback print, Publication
agents in the socio-political cultural sphere, Publication MUSTAQEL sets out to contextualise creative output and
MUSTAQEL operates in pursuit of expanding the envelope of amplify more voices in one-sided conversations in a bid to
creative industries in the region. support local narratives in the region.

or colaborators ancd the oftan elilist and oxciusive view on for collaborations that facilitate a space for
m to demolsh design, we are constantly on the lookout S0If axpression with IndWiduals or groups
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22, iconographie (fig2) 40 Mustagel, Instinct, 2019
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24, iconographie (fig4) 40 Mustagel, Instinct, 2019
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25, iconographie (fig5) 40 Mustagel, Instinct, 2019




26, iconographie (fig6) 40 Mustagel, To rule oneself, 2020
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27, iconographie (fig7) 40 Mustagel, To rule oneself, 2020
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28, iconographie (fig8) 40 Mustaqel, Hiddenm in plain sight, 2020
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We hoar and Lol a kol about "Acaboess”
20d wWhat it moans to 8 within the Asab
labed tociary, whather 1 &5 through ouure,
relgion, o 1he borders Condmng us
Essantialy, 0ur parsonal ieniity is nkea
20 memorny. The LoChean memory hodry of
peesonal identity Bustiates ths seemingly
Baraere corolation by lnking past

QUpETRNCes, assumptions, and ideais, and  rope
thew SEMeness, 10 who wo Arabs idensy How much tirme did your creation Like, O
as today, Our sendge Of soif, 80COMng to angel?

Jotw Locke, is mhenenilly Cependent on
“peychologcal Gontimsty”, wiich means
our accumulalod momones and, 1 a
gonge, our history are what cresles o
Genty. 50 whon, colleciively, we orase
PAST GXDINENCES WO Dot to control It
prosent reakty. which is what happered to
B Pistory Of Quode Arsba and Muslms.
The erasune of Guetireds 1rom our hasory
books denkes many they dently and the
chance to rociaim A In pro-coloniafiet
tenas, tha Musim comemunity adopted &
s Moo 1baral and fisd apgroach to
SOAuaity. SOOCRCAly within the Ottoman
empire, 10 e ex10nt of decrimenizing
homosaxsainy £ 3858, Looking back, we
woe haw @ Iot of 1aC%rs ed 10 this stk
sl from acceglance 10 erasse and
margnatzation A ghmpse eough the
prehives of gueernoss in the Arab/Mustm
wavld i3 not gedy surpising compated 10 the
curtert hamnaghobic nasrative, bul it is also
8 1251 1hat neads 1o B acknowledged and
fought aganst

Homoorolic Monsiuro was widely accopted
i the 13th- 158 Century, fl witd 330 nOrma
10 romanticize what wis kadwn 25 the
*youthtul beacty™ of young men. We see
thin in the writings of Abu Nawad, the
cansical Arobs poat, known for wilting "A

AUC Times
1 o Of love 1O Nm, pacfect in overy wary,
Lost in e atraind Of walting music.
My eyos are fued Lpon Pes Sedghiiul BOdy
Ard | do not wonder al bis beauty,
His waist is & sapiing. his face a moon,
And Sovelnoss rols off his rosy check
1 G OF Kowe 10¢ yOu, Bt keep this socret
The S that Dinds us @ an wrbreakisbie

50 whaat! All | wank is 10 Sng yOur fraides.

Faat forward 1o 2001 Egypt, the mirsstry
of culture repontedly burned 6,000 of

Alxs Nawis's poatry volumas due 10
prossaxe rom Islamest fundamentalst
proups and ther Calia for Congorship of the
“blasphemous” nature of his poety. AU
Nowas not only symbolzed the emergerce
of homoerotica, but hs Sull approach also
Combinad his dovorion 10 God with his
]

A Tanous witer who 100K & Smiar
ApEeoach was Jakl' ag-0in Muhamad
Flami, famously :nown as Ruee Rumds
work Belongs 10 the same gonce of Sull
rastical lovo wrilngs, which wide an o0
10 hig menior, Sharms Tatwiri b an arlicie
titled Ruenk The Homoerotic Sul Sand by
Oelanay James, Jamos analyzes Rums
FOABONSNO with NS spitual guide, Shams.
Tabeizh James argues that Rumi had never
WIRLON & wirsd Of DORYrY DofGen ha mat
Takxizi

Arab atttudes Wowards homoseavalty have
baen groatly impacted by CUces powers.
Homoerobcism became sbgmatised and
percened through an ordontalist lens,
despite its prevalonce i “elte” Ottoman
circios in Kralod Abo Rovhayeb's book

Thaousand and One Nights® and ¢ 0
made love and sensuslity.
Lowe in fioom - Abu Newns

FoL)

10 i) J) e o M I 10 L

“Befoco ¢ ity in the Arabr lularmec
WO, b peoves how the Oticman

SEne $MNAC homosaxuality theough
bis analysia Of Morary texts dating to that
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"l invite you lot
to imagine with
me the look on
that decrepit
face, a phone
raised up to it
because he can’t
move his neck at
all now."

havo Killor nstingt, Shoril,” he once warned
ma, kenping out from & stockholdor's
meeting in a suit stained with dry bicod,
“you nood 10 be a cutttvoat.”

B

Bong a loader - f'm thinking a Uulus-
Caosaz-type’ = rests upon pin-ponting, as
\ IS I your case, the takents and woaknesses
' of your fellow leamenates.

Yos, | know that some of them are only
taking this class &3 an Gloctive, some are
socialy inept ongineors; others are HUSS
odcalls (who think deadines are one step
away from full-biown Orwelianism), while
others may be IMC majors. In the final case,

4 thay should know thal they're theee rungs
beneath you in the BEC hierarchy and must

| 0 &3 you tel thom, thiy're perfect foe
coltee runs.

AUC Times
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These peopie may seem ilterate in
business torms, but you must put them to
work and push thom to all the heavy Mting,
Oné way 10 do this is to call dibs on the
0askos! QUOSTIONS N GEOUD ASSONMENES ~
20 got 10 those earty. Who knows! Perhaps
your teammatos will Surpeise you as dd
Papa’s surgeons, who, before he reaired
thelr potentials, were nothing mare than

2 tringe group of Gagraced doctors with
rovoked koonses. My pont s anything
G008 on inlernational waters. Think outside
the box!

In case you'ro stil wondering, o are in the
unfortunate 20%, your tleammaies are the
feshormen in the analogy and the other
toams are the fish. What an ingensous
motaphoe, While Papa ks chock il of sage
insights, it's comfocting to know that a
younger, mace relevant CEO will soon 1 his
shoes. Any day now.

Tip 82 focuses on the new Urson-Buster™
modul nstalied this somester, We've

had a lot of students emaling us about
ths virtual mode, asking questions ke,
"What's & union?”, "How do wo broak up o
virtual steke?!", "How G0 wo draft stronger
blackmail letters?7" I'd i 10 addross the
most alarming of these quastions first

2 UION is an organization made up of
woekees who havo forgotton that ther own
ntorests ace tha samo a3 the Corporation’s
Interosts ~ thoy just Need CoMmINCing.

Some students can't seem to rid
theensedves of that AUC-flavor

of eattiement and speak to the
workers, which s, by the wary, & really
condescending way to treat the Human
Capital. One must think of a worker as
2 porson, a5 a Wing, breathing human
(captal), Loarn more about them! Put on
those virtual reality goggies, revel in the
cutting-0dge Opeon-World tochnalogy,

\Y) L 4 APV PO
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folow your workers home at night
and figure out what you can hold
A0NN3L thom as Joverago.

Now that 've read what I've written
30 far, it seems absurd 1o Mo, uttedy
bananas, that my own father doosn't
think | have what it takes o run a
business. | imite you ot 10 imagine
with ma the ook on that decropd
face, o phono raised up 10 it because
he can't movo Mis nock at all now,
reading my advice and tumbing
over as ho adjusts 10 that ndicuious
twenty-yoar old body. “You rejoct

3l AUC Times
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" COMMON SoNse tho wiy My Spleen
l ropdcts a tapowoem!” he'd cackio,
which is SeSCously 1OniC Now SINce

s morg than Skoly, hes doctons

< said, that his now body (bought

r Bogally from a morgue, mind you) wil
Doviably reject s own hoad, What
a fall Papa! Faling all the way from
the Forbes 100 down into a vat of
Nuids in which your presenved, midly
conscious hoad witt bob for elernty,
What & prick.

Sincerely,
Shorit El igta’y
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(figll) 40 Mustagel, Hidden in plain
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700 aem, my adarm rings. ! get out of bed
and go through my moming routine. Every
day is the same.

1wkt UD 80 St in bod for exacty §
minutes until my second alarm rings. Then,
| 81 up in bod and acius! my pllow, 50 that
'm not kying down, and | scrol theough
myy phone for about 15 minutes. My thisd
plarm sounds, ' tene 10 got out of bed and
N80 the shower, | stay in the shower for 15
minutos on the dot, my hak needs 1o ook
portect | stand in front of mry bathrooen
mirrox for the noxt 540 minutes adusting
rrvy hae. | brush myy toeth, drink my coffos
and skip broakfast today. 'm 100 anxicus
{or food today.

Now, botore 1 soom e a calcuiated
psychopath. God, 4o peopia think I'm a
peychopath? Back 10 the point. My morming
routin is important. If somothing goes out
of order, 1 spend the rest of the day thinking
N Spwals.

0\‘25

My therapist calls it *a fun mix of functional
intense anxiety and depeession”. | don't
personally vaidale my anxiety, because |
relativoly have it 1ogethet on the outside
Grades, sockal Mo, work. I'm what they call,
a fomme fatade, or a boss, On the inside,
though, I'm 3 hot mess. My brain hates me.

“Stay in control of at least one aspect of
the day, it's a stabiity that you noed”, my
therapist alwirys says.

| walic In10 tho universety theough the
gardons and put my gRant headphones on
S0 many humans, 100 many bumans, When
did tho university bocome this crowded? |
walk 10 my %0 am class, my second cup of
colfoe n hand. | abwirys walk In riythae
stops. | Sull out my face 0 that &t looks
boced and sonous, nstoad of loking e a
Cat that you just placed a cucumbor next 1o
Tho controlied steps and my beeled boots
e off & dominant vibe, 50 Peopio would
Meave mo alone. If oaly thiry know

2020, pardl o 1o o 3lie ¢ Jits
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Man, | am already oxhaustoed, This path
relaxes me, the greenery and the lattens
210 PICO.

"HEYY! 1 500 a toll figure jump and flad his
arms i the distance. Man, | am not ready
for ploasantries this oacly. 1 hope it's not
somoone | barely know , | cannot play nce
today. "HEY OVER HEREY Tho six-foot
something kKot that | call a bost friend
wiarves. Thank god , | got to be relatively
mysoil. | moet hen halfway 10 provent oven
moco attention from faling onto us, it's not
the day for it

"Dude aren't you supposed 10 be n class?”
1 hog him, | am o0 of the few anxious
Poopio Out there who actually profer
pysical human contact

*Nah, my 830 got cancelied. Drove an hour
and ovorything, just to have it canceled at
the Last minute. It's alright though, | got 1o
take In the scenocy for an houe™ he raots
Wow, sitting alone, for an hour. | woukd've
been spiraling by now. | can’t sit with oy
thoughts foc this long. Must bo nice.

12008 back In 10 find that he had boen
talking the entiro tme. The way this man
can actually tak for this Jong, while making
stoady 0y contact; i scares me.

“You 2000d out agan. Yop, your oyes gired
over, It's fing., Arrywirys, wo noexd to tak 1o
harve this conversation again later. | den't
know what you missed or didnt miss, but
this is really important to me.” He states,
sposking 50 quickly that rary beain strugoies
10 catch Up. Ho saw my ayes gotting widke:
in shoer panic. "1 am not mad at you, doat
worry. You got used 1o &t after a while,” ho
says sarcastically. Too late

*Yala 9O 10 class, you tiny kSoL" ho jokes.

1 walk mwiry, iy hoad akroady on overdrive
Somatimes, | think he genuinoly doesnt
notico how quiot I'm being, or that he is
basically taking 1o hemsolf 76% of the
timo, | sigh, already knowing my head is
not going 10 shut up for the rest of the day.
What were wo.. or actually, what was he
1aking about? Wait, &g | do something 1o
make him mad? | bope | ddn't

Toars start wollng in my eyos. This aiways
happons, | got the tinest inkiing that |
pised someont olf or &d something
wrong and here Comes tho Sopression.
Damn i, not today. French-schoot fake
smio and straighten your back, Walk in
controlied steps. We got through high
school. this is nothng.

“He loves you. He's not mad at you. He's
not going anywhoce, this s just your head,
you're fine.” | whisper 10 myself and focus
on the sound of the heels of my boots on
1he ground.

19et 10 class and, a5 ahwarys, 'm the first
there. The studonts and the professor think
that thes is me having it togethar, In realty, |
st don't lo poopie staring when | walk in
the room. Not that 'm Beyoncé or anythog.
I¥s human instinct, whon Someond wiks
00 & room alone, peopie Kook at them. The
class goos on foc what feols Bioe hours, |
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(figl2) Charles Villa, «Quand je n’aurais plus de feuille, j’'écrirai sur le blanc de 1’'oeil»,
Villa du Parc, 2022
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(figl4) Epsb51l, Bi-Scriptual, 2022

> L As a result of globali-
sation and increased

3 interaction across
countries and |5
cultures, multi

lingualism 5

is becoming

increasing| i S Thw |

importantg 4 -

all around the T B

WOrld. Script, |l ==

as the most important conveyor of

information, is at the centre of this
ary d€Velopment, Designers are more

and more faced with the Challengin
Sk to create advertic;

iderat: NS ag w
conmderauons All gighs
g tin-
~ o Systems aregthen gzpth,p’esemed

COrrirripgas

ar 1

2022 LLsII SLS Eps51() £ )0)

1\661u




et naoll
Tonm e gg

Typography and
Graphic Design
with Multiple
Script Systems



36, iconographie (figl6) Eps51,
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iconographie (figl7) Epsb51, Bi-Scriptual, 2022
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39, iconographie (figl9) Eps51, National Pavilion of the United Arab Emirates, 2022
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40, iconographie (fig20) Eps51, Right-to-left, 2012
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42, iconographie (fig22) Epsb51, Alwan338,
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(fig24) Studio Akakir, Archives des luttes des femmes en Algérie, 2022
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Mourad & Arlette Boutros
Entretien du 12 Mars 2022

Entretien, retranscription et traduction (de 1’anglais au francais).
Mourad & Arlette Boutros sont typographes et ont crée leur fonderie BoutrosFonts a Londres.

Solenne Bonjour Arlette et Mourad, merci de
m’accorder votre temps. Je vous ai d’abord
connus grace a votre livre Arabic for Designers
ou vous présentez beaucoup de logos arabes et
latins que vous avez réalisés. Je me demandais,
qu’est-ce qui rend un logo efficace en latin

et en arabe?

Mourad Boutros Dans le monde arabe, presque tout
le monde utilise le multi script. La majorité
des gens sont bilingues anglais/arabe et donc
toutes les marques veulent un logo qui puisse
se décliner dans les deux langues mais pas que.
Pour donner un exemple quand tu fais un
packaging, il faut mettre les ingrédients et
les autres informations importantes dans les
deux langues (anglais et arabe, ce sont les
deux langues majeures). Quand tu veux dessiner
un logo en arabe comme traduction au latin,

il t’es demandé de t’inspirer du latin déja
existant, presque de suivre les mémes régles
sans le copier non plus. C’est a toi de trouver
le milieu entre le respect du latin et celui
de la calligraphie et des traditions de
1’écriture arabe. Tu dois t’adapter au marché
que tu vises, par exemple, pour le marché
égyptien tu devras respecter des régles
différentes que celui du Liban. C’est un gros
probléme pour les occidentaux qui travaillent
pour le Moyen-Orient car beaucoup n’arrivent
pas a cerner ce point majeur.

Solenne C’est vous qui dessinez tous

les lettrages de vos logos?

Mourad Boutros Oui

Solenne J’ai observé le logo Radius que

vous avez réalisé, je trouve que le lettrage
arabe respecte le latin tout en gardant les
propriétés et les origines de la calligraphie
arabe, je me demandais donc comment on
s’arrange pour garder cet équilibre?

Mourad Boutros Vous avez bien fait vos
recherches, je pense que c’est le meilleur
logo fait depuis ces 20-30 dernieres années.
En observant le logo en latin et en arabe
j’ai vu la ressemblance entre le i et les
dots (les points arabe) donc ce logo est

le résultat d’une part de chance et d’une
autre d’observation.
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46, Mourad & Arlette Boutros

Solenne Est-ce que vous pensez que quelqu’un
qui ne connait, ne 1lit ou n’écrit pas 1l’arabe
peut dessiner un caractére en arabe?

Mourad Boutros QOui et non, j’ai pu observer

que des typographes occidentaux ont mis le nez
dans des choses qu’ils ne connaissaient pas
comme la typographie arabe. Il y a quelques
années maintenant Walter Tracy (qui est
anglais) a dessiné un caractére qui je pense
est le meilleur jusqu’a maintenant en arabe

et latin qui s’appelle Qadi. Personne ne sait
s’il 1’a fait tout seul ou s’il s’est entouré
de personnes qui connaissaient 1’arabe. Thomas
Milo qui connait un peu 1l’arabe (il 1’a appris
au Liban) a aussi fait un trés bon travail, il
travaille a DecoType et c’est différent quand
tu es en occident. Les gens payent pour faire
ce travail alors qu’au Moyen-Orient ou dans
les pays arabes, personne ne te regarde,

tu dois le faire et y arriver tout seul.

C’est aussi pour ¢a que nous sommes venus

en Angleterre depuis la guerre du Liban. 18
Avec MonoType nous avons dessiné la typographie
Tanseen, nous avons dessiné l’arabe et nous
avons demandé a deux personnes que

nous connaissions de faire le latin. C’était
la premiere fois qu’il y avait une famille
typographique en arabe et en latin. En 1986
Apple nous a contactés pour dessiner une
typographie qui sera automatiquement dans

les ordinateurs, a cette époque il n’y avait
que 236 typographies, aujourd’hui tu peux

en avoir plus de 64 000.

Solenne Est-ce que vous avez déja dessiné

une famille typographique comportant 1’arabe
et le latin?

Mourad Boutros QOui beaucoup.

Solenne Qu’est-ce qui est le plus compliqué
quand il faut dessiner une typographie multi
script?

Mourad Boutros En 1986, ce qui était compliqué
c’était la technique pour dessiner des
caractéres typographiques, tu prenais du
papier calque et tu dessinais avec un pinceau,
ensuite tu découpais, tu en faisais un
négatif. C’est comme ca que tu avais ton
caractere et si tu voulais faire une autre
graisse, tu devais la redessiner. Maintenant
il suffit de quelques paraméetres sur les
logiciels et tu as les autres graisses.

La technologie a changé et maintenant tu peux
dessiner une graisse a partir des dessins déja
existants. Mais réaliser une bonne typographie
en arabe

et en latin est assez compliqué, par exemple
pour une des familles typographiques que

1’on a voulu faire, nous avons pris trois ans
a la finir. Nous avons contacté des amis typo-
graphes qui dessinaient le latin et nous,

nous nous occupions de l’arabe. On se rencon-
trait toutes les semaines. Nous avons beaucoup
discuté de tous les problémes de proportion,
garder la tradition pour 1l’arabe, et je pense
que personne n’a mieux fait que nous parce

que personne n’a pris autant de temps a
travailler comme ¢a. Maintenant le groupe

de chaines télévisées Alarabiya a Dubai, groupe
qui est d’ailleurs numéro un dans tout le
Moyen-Orient, a utilisé cette typographie

18 Mourad et Arlette Boutros sont libanais, ils sont arrivés en Angleterre aprés avoir
quitté le Liban a cause de la guerre. Ils ont fondé a Londres la fonderie typographique
Boutrosfonts spécialisée dans la typographie I'arabe.
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47, Mourad & Arlette Boutros

pendant 16 ans. Normalement les groupes
utilisent une typographie pendant 6-7 ans
et ensuite ils changent mais il a refusé
de changer.

Solenne Que pensez-vous des typographies arabes
créés comme compagnon a des latines comme
1’Helvetica arabic ou Frutiger arabic? 19
Mourad Boutros C’est une trés bonne question.
Linotype et monotype sont des leaders dans

la typographie mais le probléme c’est qu’ils
ont décidé de mettre leur nez dans quelque
chose dont ils n’ont pas connaissance: 1’arabe.
Les typographies les plus utilisées sont
Helvetica, Frutiger, Futura alors ils ont
dessiné 1’arabe de ces typographies mais

si tu veux mon opinion c’est ”garbage”
(«poubelle»). Peu importe qui a fait ce
travail, ils ont fait en sorte que 1l’arabe
ressemble au latin. L’arabe est une langue
traditionnelle, tu peux

1’explorer et en faire ce que tu veux mais
pas du latin. Si tu regardes vraiment ces
caracteéres, tu sens que c’est fait a partir
du latin et non des traditions culturelles

de 1’arabe. Pour cette raison, monotype est
venu nous voir il y a six ans, je crois
qu’ils ont eu beaucoup de critiques a ce
propos et ils nous ont demandé de dessiner
une typographie qui remplacerait la Frutiger
arabic et latine. Méme si nous ne nous sommes
pas mis d’accord pour la partie commerciale,
nous l’avons quand méme dessinée et maintenant
elle est en vente sur notre fonderie.

Solenne D'accord, merci beaucoup pour votre
temps.

(fig28)
(fig29)

19 Je pose cette question 4 toutes les personnes avec qui j’ai pu m’entretenir car ces
deux caracteres sont les plus controversés dans le monde de la typographie arabe.
Nadine Chahine en est la typographe, mais les critiques qui peuvent étre faites sur
ces caractéres ne pointent en aucun cas tout le travail que Mme Chahine, qui est une
typographe libanaise extrémement douée, a pu réaliser.
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Ben Wittner
Entretien du 16 Mars 2022

Entretien, retranscription et traduction (de 1’anglais au francais).
Ben Wittner est graphiste a Berlin et a co fondé le studio Epsbi1.

Solenne Bonjour Ben, tout d’abord je voudrais
vous remercier d’avoir accepté 1l’entretien.
Votre travail est trés intéressant car vous
traitez de 1’arabe et du multi script depuis
votre studio a Berlin. Ma premiére question
serait, est-ce que vous parlez 1’arabe?

Ben Wittner Bonjour Solenne, avec plaisir.

Non je ne parle pas 1’arabe.

Solenne Vous travaillez avec des traducteurs?
Ben Wittner Oui, a chaque fois que nous travail-
lons avec 1l’arabe c’est avec des traducteurs.
D’ailleurs c’est une question qui revient
souvent et les gens sont toujours surpris en
apprenant que nous (Sascha Thoma et lui) ne
parlons pas arabe. Ils nous demandent: "How can
you work with a language that you don’t speak?”
(«Comment pouvez vous travailler avec une
langue que vous ne connaissez pas?»)

Mais je pense que c’est possible de

travailler une langue que tu ne parles pas.

Tu dois étre vraiment ouvert d’esprit et faire
beaucoup de recherches sur le script en
question: des recherches sur les régles
typographiques, sur l’histoire, demander des
conseils et des relectures de personnes qui
sont graphistes ou connaissent treées bien ce
script. Tu dois oublier tout ce que tu connais
a propos du design " Let yourself go and leaxrn”
(«Laisse-toi aller et apprends»). Ca demande
beaucoup de travail et beaucoup de temps mais
c’est essentiel pour comprendre comment fonc-
tionne ce script et comment le travailler.
C’est aussi super important de connaitre le
contenu du texte que tu travailles. Au studio,
on a toujours eu la traduction parce qu’on
travaille jamais seulement 1l’arabe, on
travaille tout le temps du multi script donc
allemand/arabe ou anglais/arabe. Si tu suis
toutes ces régles tu seras capable de
travailler un script que tu ne connais pas.

Solenne Donc ni Sascha ni toi n’avez un lien
avec l’arabe, pourquoi ce script en
particulier?

Ben Wittner Sasha Thoma et moi nous nous sommes
rencontrés dans le sud de 1’Allemagne a 1l’école
et quelques années plus tard nous avons eu

1’ opportunité de faire un semestre a
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1’étranger et on a décidé d’aller au Caire

en Egypte. C’est comme ga que nous avons été
pour la premiere fois amenés a travailler
1’arabe. En 2004 nous sommes restés plus

d’un an et demi au Caire, nous avons tellement
aimé que nous y sommes retournés trés souvent,
trois mois tous les ans a peu prés et on a
commencé beaucoup de projets la-bas.

Solenne Justement parmi vos projets j’ai vu
que vous aviez dessiné la TalibType family,
mais c’est seulement en latin c’est c¢a?

Ben Wittner On a fait la TalibType Family au
tout début pour commencer a comprendre les
regles de la typographie arabe mais nous ne
referons plus jamais un travail comme ¢a.

Si tu veux travailler 1’arabe tu travailles
1’arabe et si tu veux travailler le latin

tu travailles le latin mais tu n’utilises pas
les regles de 1l’arabe pour dessiner du latin
ou inversement. On s’y est mal pris et je
n’aime pas ce projet, mais tu n’es pas
obligée de toujours aimer ton travail. Ce
projet était au début de nos recherches de
1’écriture arabe et des régles et maintenant
on comprend tout ca. A partir de 13 on a parlé
a des designers, des graphistes pendant un an
et demi et de 13 est né notre livre que

tu dois connaitre Arabesque.

Solenne Qui je connais bien ce livre, il y a

dedans beaucoup de références, c’est trés riche.

Ben Wittner Oui et on continue nos recherches,
on vient de sortir un nouveau livre Bi
Scriptual. Un livre de référence qui présente
le multi script et comment 1’utiliser.

Solenne Celui-ci aussi est trés intéressant.

Et depuis toutes ces recherches vous avez
dessiné d’autres caracteéres?

Ben Wittner Oui mon caractere Baseet est
distribué par 29LT. La typographie est

en arabe, le plus important encore une fois
c’est d’avoir une bonne collaboration, et

de s’assurer que 1l’on ne fait aucune erreur
dans les regles typographiques de 1l’arabe.

On a commencé le processus en imaginant a quoi
le caractére devait ressembler, et on a eu des
retours sur ce qu’on pouvait ou devait faire.

Solenne De votre point de vue, est-ce que
c’est plus complexe de dessiner un caractere
arabe ou un caractere latin?

Ben Wittner Pour nous qui sommes habitués au
latin, bien six que 1l’arabe est plus complexe
mais je ne sais pas ce que c¢a doit étre quand
on connait 1’arabe. Mais oui la nature de
1’arabe est plus complexe que le latin parce
que chaque lettre a quatre formes différentes
selon la position dans le mot. En considérant
¢a, tu dois dessiner beaucoup plus de
caractéres, donc c’est plus long que le latin.

Solenne Tout a 1’heure vous disiez de ne pas
mélanger les reégles typographiques d’un script
pour un autre, je voulais avoir votre avis sur
les caractéres: Helvetica arabic ou Frutiger
arabic.

Ben Wittner Tu ne dois surtout pas adapter les
regles du latin a 1’arabe. Si tu veux dessiner
une fonte qui match les formes ou certains
éléments tres spécifiques alors tu peux
adapter le contraste, la finesse, la graisse,
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c’est tous ces éléments que tu peux mettre
en lien, mais ce n’est pas la courbe des
lettres parce que ca c’est treés spécifique

a chacun des scripts. Il faut que la
typographie arabe soit une vraie typographie
arabe et non pas qu’elle soit posée dans une
cage qui la formatera comme latine. Dans

ces caractéres arabes dessinés pour des
compagnons latins, il y en a de trés bons

et des trés mauvais. Certains fonctionnent
bien mais ca dépend de 1l’attention portée
par le typographe sur le script arabe.

Solenne Pour vos projets, vous avez

une préférence entre choisir une famille
typographique qui posséde les deux scripts
ou alors un caractére en arabe et un
différent en latin?

Ben Wittner Au studio on n’utilise jamais de
typographie qui posséde dans la méme famille
du latin et de 1l’arabe. On choisit toujours
un caractére latin et un second en arabe

que nous aimons et qui fonctionnent ensemble
bien slr. De toute facon la plupart du temps
un caractére arabe seul est meilleur que
lorsqu’il est compagnon a un latin.

Solenne dJ’allais vous demander s’il était
nécessaire d’étre bilingue pour réaliser
une édition multi script mais je suppose

que la réponse est non puisque vous le faites,

mais c’est une de mes plus grosses interroga-
tions puisque je travaille beaucoup

avec l’arabe et je ne le parle pas. Apzres
notre discutions je comprend que ce n’est
qu’une question de

relecture par quelqu’un connaissant bien
1’arabe et le domaine du graphisme.

Ben Wittner Pourquoi travaillez-vous 1l’arabe?
Solenne Mon pére est libanais, j’ai toujours
baigné dans ce mélange de langues et au fur

et a mesure de mes études j’ai creusé ce sujet.

Ben Wittner Je pense que c’est plutdt génial
que vous travailliez 1’arabe surtout que vous
avez des origines. La seule chose qui est
importante c’est que vous vous assuriez que
quelqu’un regarde ce que vous faites, avoir
des retours d’un designer graphique arabe.

e

ol @) I...wmuuvuﬁguu;wmw&sp e
) ¢ Anrt J'&vbbubwlualujc'

J'c*uf ‘L;L’Muﬁl-;}”séﬂ'rjtuﬁdgv e
u.»,..&ﬂ&@uh\;uk@..ﬂ@jwl& 3l oo Anrt
it oy Jal) s EuSy LG 3 WY LI
OO g [ VA U 3 B PR WP N Ot W
w}d.\lu&‘.erM‘)UaH@)mwls‘df‘w,L o»‘}”
uu.d.».”df.uywbdd.a.»uf‘,.o}” .\.udougg|b:‘,&u
Mﬁj‘d,uw...nuaw,uw)u ol3s) b B D
. L 2l 4l ) Ole poil] doly Aoy
,.sbggizﬁ,ow@muwwjr.wumj
u;vy 093 O 53kate Slagu; Jos HieS e 1,38 Je L]
AWl 2l G | 2285 20 )l A Ol e
Anrt I B 055V U s e L@,}tdmmw@m
US H JJJ‘;LCU)\.CJAJWHM& bjU wJSJ...éQLS
¢Lu”IAﬁL£‘5)2J|QAEJ‘¢LﬂbAJI“{bb‘JU&I&UJ

dﬁ“*Jl bufggjisgblbeﬁ‘daauL;sg~[)ip‘Jb m%w
V«m
J""L"“Lb‘a Loj Lo.d}o.”d&.n A.&J‘Jﬁl ‘w.s.' |.\ﬁ) J..JL’.A o.\.c
s ol Y o < ] b3 oSl i
ub‘.«\.GY|c~a>@4.€.'w 9h L}BlJ»OJJJ@ I)J"‘"‘ d)}l
o ST iag U G o U3 08 15] Ge e L Uny GO
‘u"ﬁ” o mm o 350 s W 055G 0l o u’f\i'
S eklgyl J..A Y o G o oS e uu,w
CiiSaul A CAnrt Jl S gn Sl e )l o S
o Lo e Y e uSJ FABTERR] ey e
IS o5 S o) o n . e palond! s 31 Slslacyl
d-\]‘f\lldb ré-\."-l JDJU ul UJ'\-’ cML}M‘)I td.!LS LLJ
e iz oYl o il ol;l.x.c’gl e i L JS |,,;|
LS 318 05) aisy el S Y = gl Ul Jo
Gy Lo pe Loaseds 555 Jobily 3 oo sl JI & el 0 pd



51, Ben Wittnex

I1 y a probablement pleins de graphistes arabes
qui n’aiment pas du tout le travail que nous
faisons mais c’est une question de golt, le
plus important, c’est que ce que nous faisons
soit correct. Ne surtout pas violer les regles
culturelles, si vous travaillez avec
différentes cultures vous devez les accepter.

Solenne Vous réalisez beaucoup d’éditions multi
script, je me demandais donc quel est 1’intérét
pour vous de créer une édition bilingue?

Ben Wittner Quand on travaille une langue,

on travaille avec deux cultures différentes,

on veut montrer que la communication entre

ces deux langues et cultures est treés
importante. Dans le monde de la culture on

veut montrer que le mélange culturel peut
arriver et que l’interaction entre ces deux
langues est une bonne chose. D’utiliser ces
deux langues sur la méme page c’est le
meilleur, on ne veut pas le latin soit a gauche
et 1’arabe a droite sans interaction entre eux.
On cherche toujours a ce qu’ils interagissent
pour montrer la communication entre ces deux
cultures.

Solenne Pour finir, avez-vous des livres pour
lesquels vous vous étes inspiré pour votre
travail, que ce soit théorique ou des sources
d’inspiration?

Ben Wittner Il y a tellement de sources
d’inspiration alors nous avons créé notre
propre livre de références avec Bi Scriptual.
Solenne Merci pour votre temps Ben, c’était
trés intéressant.

(fig14)
(figlh)
(figl6)
(figl7)
(fig18)
(fig19)
(fig20)
(fig21)
(fig22)
(fig23)

i L 1 550 05 3 Y LW s g i il o
] ! cabols il i oy gl S o <5
udj@bp%gmﬁdm,wwgwwg;‘ FHES
1 ol 6 Loy UL DY ool ol 6T J s oS
) uﬂu|u,,,5| s g Jolsild éU.:.nwlS‘oﬁl.m&Jw
bae oo “,L.UJH @Lo..mlru Lo Ll lin, st el
§ 9t (S G Lese jl Bi Scriptual olsdl Lo culbl
4€>J;H’ﬁlﬂh>y“ uﬁlJﬂ u' - ol oS “J‘JJ°|‘Juz>u5J‘”
o) s J) ey Bkt s

ks ey cads el 152 Jl JS e ol odse



52,

gs'“}“‘)" '\'.‘.J) oV

Nada Hesham
Entretien du 17 Mars 2022

Entretien, retranscription et traduction (de 1’anglais au frapgais).
Nada Hesham travaille dans le studio 40Mustaqel au Caire en Egypte.

Nada Hesham Bonjour, je m’appelle Nada Hesham
je vais représenter le studio 40Mustagel
aujourd’hui. Dis-moi en un peu plus a propos
de ton projet.

Solenne Bonjour Nada, déja merci beaucoup
d’avoir accepté. J’écris mon mémoire sur

le multi script et plus précisément la cohésion
des langues écrites arabe/latin. D’olu le fait
que je voulais m’entretenir avec vous, votre
studio travaille énormément le multi script et
je trouve que vos projets sont trés pertinents.
Nada Hesham D’accord. Et pourquoi avoir choisi
1’arabe, tu as des liens?

Solenne Mon pére est libanais, je travaille
énormément avec l’arabe dans mes projets

et je questionne beaucoup le multi script.

Nada Hesham D’accord super, je suis la pour
t’aider, tu peux me poser toutes les questions
que tu veux je trouve que c’est super que tu
fasses ca.

Solenne La majorité voir tous vos projets sont
bilingues, comment arrivez-vous a maintenir

la cohésion entre 1’arabe et le latin?

Nada Hesham Justement pendant longtemps on

nous a appris a adapter l’arabe au latin déja
existant, c’est a dire a dessiner 1’arabe a
partir du latin. C’est ce qu’a 1l’université

ils nous enseignaient. C’étaient souvent des
enseignants allemands, frangcais ou du moins
européens et ils nous apprenaient a utiliser

un caractere latin et a en dessiner un
compagnon arabe. C’est une tres mauvaise
approche, et ¢ca implique que 1l’arabe est inspiré
des formes du latin, chose qui est complétement
contraire aux regles typographiques ou
calligraphiques de 1l’arabe. Mon approche
maintenant est totalement différente, je traite
chacune des langues par rapport a son histoire
et son contexte, si par exemple je choisissais
1’Helvetica (latine) pour un projet, ca serait
parce que je voudrais une sorte de neutralité
et de simplicité. Je prendrais ses paramétres
et j’oublierais totalement 1’'Helvetica ”now
Helvetica is out of the equation” («maintenant
on enléve 1’Helvetica de 1’équation»).
J’appliquerai ce que j’'ai retenu de 1’Helveti-
ca latine a un caractére arabe sans pour autant
vouloir que les deux se ressemblent. C’est

donc un peu la nouvelle facon, tu oublies
visuellement totalement la typographie et

tu essaies juste d’ajouter les paramétres parce
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que visuellement ce n’est pas une comparaison
juste.

Solenne Justement vous venez de parler de
1’Helvetica, il existe un caractére helvetica
arabic ainsi qu’un Frutiger arabic, que
pensez-vous des caractéres arabe qui sont
dessinés en fonction des caracteres latin?
Nada Hesham L’Helvetica arabic est le caractere
le plus controversé. Je parle pour ma part

et non celui du studio, peut étre que d’autres
ne seront pas d’accord avec ce que je dis.
C’est un peu injuste de dessiner 1’arabe comme
ce qui a été fait avec 1l’Helvetica arabic,
j’aurais fait les choses autrement et je
n'utiliserai pas l’helvetica arabic. Aprés
c’est aussi vrai que des entreprises
internationales ont slrement besoin de
caracteres qui fonctionnent exactement pareil
en latin et en arabe. Il y a aussi beaucoup
d’évolution sur ce point, par exemple le logo
Apple arabic, il y a la méme énergie entre
1’arabe et le latin sans pour autant que
1’arabe soit inspiré du latin. Je crois que
c’est Nadine Chahine qui 1’a fait. Il y a aussi
celui de McDonald qui est tres intéressant,

je ne me rappelle plus de 1l’artiste, mais

le logo en arabe est différent de celui latin
et pourtant représente bien les symboles de

la marque, c’est assez intéressant.

Solenne Vous préférez opter pour une famille
typographique qui comporte 1l’arabe et le latin
ou alors un caractére en arabe et un en latin
pour composer en multi script?

Nada Hesham Il y en a certaines que je trouve
intéressantes comme IBM. D’ailleurs, quelque
chose qui est intéressant, en arabe tu n’as
pas d’italique 20,donc tu choisis une graisse
différente quand tu veux mettre en avant
quelque chose de facon similaire quand

tu as le méme texte écrit en latin a coté.
Solenne Vous avez déja un peu répondu a

la question, mais si vous deviez choisir

une typographie en latin et une typographie

en arabe quelles sont les astuces pour bien
les choisir et pour qu’elles communiquent
entre elles?

Nada Hesham Ca dépend énormément du projet

par exemple si je dois communiquer pareillement
pour les différentes audiences ou si ¢a doit
étre plutdét destiné a des personnes qui sont

a 1’aise en arabe ou inversement. Comme je
1’ai dit: on m’a toujours appris a choisir
une typographie latine en premier et ensuite
de trouver une typographie arabe qui mazxche.
Mais maintenant je choisis 1’arabe d’abord,
c’est vraiment 1’inverse de ce qu’on m’a
enseigné et je travaille dessus tous les
jours. L’important ce n’est pas de trouver

de typographie similaire pour les deux
langues, si tu regardes la plupart de nos
affiches c’est pas du tout des typographies
qui sont pareilles. Visuellement, leurs formes,
tout est différent mais c’est parce qu’il y

a un échange entre elles que c¢ca marche.

Solenne Vous disiez que ¢a dépendait de 1’au-
dience et a qui était adressé 1l’objet, du coup
je me demandais quel est 1’intérét pour vous de
faire une édition, une affiche en multi script?
Nada Hesham Ca dépend du travail ou du projet,
le plus souvent les clients demandent du multi
script parce que c’est destiné a des per-
sonnes bilingues. I1 y a beaucoup d’expatriés
20 Litalique est une particularité latine comme

les majuscules et les minuscules.
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au Caire, donc c’est assez logique d’avoir

les deux langues. C’est aussi plus économique
d’avoir les deux langues sur le méme produit.
Si tu t’adresses seulement en anglais

tu t’adresses a des personnes qui sont assez
aisés, mais d’un autre coté il y a beaucoup

de personnes qui ne parlent que 1l’arabe et

qui ne comprendront pas. Choisir le multi
script c’est choisir 1’option la plus efficace
de t’adresser a toute la population. Ca dépend
bien sur du projet, par exemple sur un projet
de festival de films on avait beaucoup de
budget et donc on a pu faire une affiche
seulement en arabe et une seulement en latin.
Solenne Est-ce que vous pensez que c’est
possible pour ceux qui ne connaissent pas
1’arabe de dessiner un caractére en arabe

et de travailler avec du multi script?

Nada Hesham Alors oui, j’ai des amis qui ne
connaissent pas du tout 1l’arabe et qui ont
dessiné des choses assez cool, d’un point

de vue technique c’est possible. Avec beaucoup
de travail et du temps ils arrivent a com-
prendre la dynamique de la langue et oui ca
devient totalement normal pour eux de faire c¢a.
I1 faut juste vérifier que la langue ne perd
pas son efficacité et son fond. Par exemple
j’ai un stagiaire qui est a moitié suisse et

a moitié égyptien mais qui ne 1lit pas 1l’arabe
et je pense qu’il a tous les droits de
travailler avec 1l’arabe mais il garde bien

en téte de respecter la langue et de vérifier
auprés de personnes qui parlent arabe.

Solenne Est-ce que vous avez des sources
d’inspiration, des livres qui vous aident

a travailler le multi script?

Nada Hesham Il y a eu le fameux livre Arabesque,
le journal Safar, le site 100 arabic posters.
Mais c’est vrai que c’est assez dingue, il

y a trés peu de publication et les gens n’en
parlent pas énormément. Le plus gros domaine
exploité c’est les logos, parce qu’avec la
mondialisation il y a beaucoup d’entreprises
qui s’exportent dans le monde arabe. Donc le
plus gros travail c’est traduire les logos.
Solenne D’accord, merci beaucoup pour toutes
ces réponses, c’était trés intéressant.

(figl)(fig2)(fig3)(fig4)(figh)(fig6)(fig7(fig8)
(fig9)(figlo)(figll)
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Kry$tian Sarkis
Entretien du 7 Avril 2022

Entretien, retranscription et traduction (de 1’anglais au francais).
Krystian Sarkis est typographe basé a Amsterdam,
il a fondé TPTQ Arabic avec Peter Bila’k.

Solenne Bonjour Krystian, tout d’abord

mexrci beaucoup d’avoir accepté cet échange.
Vous avez fondé votre fonderie TPTQ Arabic
spécialisée dans la typographie arabe, et vous
menez ce projet avec Peter Bila’k. Je me deman-
dais, comment ca se passes? Comment gardez-vous
1’identité et 1’origine de chaque script

tout en les mettant en lien?

Krystian Sarkis Bonjour Solenne, c’est avec
plaisir. Oui je travaille le multi script,

mais je ne dessine jamais le latin et 1’arabe
ensemble. Je me concentre sur 1l’arabe depuis
que j’ai commencé la typographie et c’est
aussi pour ca que je travaille beaucoup avec
Peter Bila’k a TPTQ Arabic. J’aime dire que

je cherche tout le temps une histoire pour
1’arabe qui fait sens. L’arabe et le latin
doivent fonctionner ensemble et faire sens
dans la méme page mais c¢a ne veut pas dire que
le concept doit étre un copié collé des formes.
Par exemple, il y a ce caractére appelé
November et dessiné par Peter, il est inspiré
des panneaux de signalisation européen et je
voulais dessiner un compagnon arabe a ce
caracteére mais bien slr je ne pouvais pas
m’inspirer de la méme chose. Si tu regardes
bien les panneaux de signalisation dans

le monde arabe, ils sont extrémement différents
et ca aurait créé des typographies totalement
différentes. Donc il fallait que je crée

un concept pour l’arabe pour avoir la méme
essence entre les deux

typographies. Parfois le concept est différent
et parfois c’est 1’esthétique qui differe,

tu dois juste adapter a ce que tu veux
transmettre. Aujourd’hui les grosses compagnies
internationales veulent voir leur compagnie
traduites dans différentes langues mais que
surtout les différents scripts se ressemblent
exactement. Le matchmaking ne veut pas dire
copier exactement les formes, c’est seulement
1’essence qui importe. Parfois les fontes
paraissent différentes mais si elles
représentent la méme idée alors c’est trés
bien. C’est important de ne pas oublier que
1’arabe et le latin sont différents, ce

sont des cultures différentes, des origines
différentes, donc c’est tout a fait normal

que les fontes soient différentes. C’est un
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point super important pour moi.

Solenne Vous venez de dire que Peter Bila’k

et vous-méme travaillez ensemble sur des
familles typographiques arabe et latine,
comment se passes le travail avec quelqu’un
d’autre, et surtout comment est réparti

les décisions typographiques?

Krystian Sarkis Il y a différentes facons

de procéder, ca nous arrive de travailler
ensemble en méme temps sur la méme fonte.

Par exemple pour le projet du Louvre Abou Dhabi
on parlait avec les clients ensemble et on
échangeait les idées ensemble. On se met
d’accord sur les formes, parfois un de nous
dessine et 1’autre s’en inspire pour son propre
script. On se mets d’accord sur certains
réglages, notamment les contrastes, et ensuite
chacun part dessiner son propre script mais

¢a reste un vrai échange. Dans ma carriére

je me suis rendu compte que le latin arrivait
toujours en premier, du moins 1l’inverse est
tres rare, alors j’ai pris 1’habitude
d’analyser les formes, 1l’idée, le concept

et les caractere physiques pour ensuite
imaginer 1’arabe. Comme je te 1’ai dit un peu
plutét, c’est le concept du latin qui m’inspire
pour dessiner 1’arabe.
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Solenne Quel serait votre conseil pour
quelqu’un qui voudrait choisir une font arabe
et latine pour faire un bon matchmaking?
Krystian Sarkis C’est un peu ce que je disais
auparavant, on a cette idée aujourd’hui que
quand on fais du multi script on dois créer
des fonts exactement similaire alors que
finalement ce n’est pas forcément le cas,

selon le design tu veux que chacune représente
sa propre attitude, sa personnalité. Il y a
deux options qui sont proposés, la premiere
c’est de les faire paraitre similaire,

les mémes formes la méme idée, et la seconde
tu vas au contraire a 1l’opposé. Par exemple

il y a quelques années, Philippe Apeloig
m’acontacté pour le projet du Louvre Abu Dhabi,
on avait comme idée de choisir la font Frutiger
pour le script latin, et on voulait que 1l’arabe
soit bien différent. On est partis sur un

gros contraste avec des proportions plutdt
classique. Je trouve g¢a plutdét intéressant
d’avoir un projet avec deux scripts et deux
typographies totalement contraire possédant
leur propre culture et leur propre héritage,
c’est finalement leur propre personnalité.

On voulait aussi travailler avec la structure
du Louvre Abou Dhabi en essayant de reprendre
ses formes, son ddome et chaque script,

chaque typographie 1’a interprété a sa facon,
c’est assez intéressant ce mélange. Apzres
peut-étre que pour d’autres entreprises ou
projets comme IKEA il faudrait une typographie
trés similaire pour représenter la marque, méme
si une typographie arabe bien réalisée ne sera
jamais similaire a celle de la latine puisque
chaque script a ses propres formes et regles.

Solenne J’aime beaucoup la facon dont vous
pensez, que chaque projet doit avoir sa regle.
Le multi script ne veut pas dire deux
typographies similaires ou deux typographies
contraires, non, c’est en fonction de la
demande, de ce qu’on veut atteindre dans

le projet.

Krystian Sarkis Oui forcément, ca réduit
beaucoup les possibilités que de penser qu’il
n'y a qu’une voix. J’ai vu énormément de choses
au fil des années et c¢a dépend du contexte,
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ce que tu essayes d’accomplir avec ton design.

Solenne Que pensez-vous de 1l’Helvetica Arabic
ou la Frutiger Arabic?

Krystian Sarkis C’est quelque chose qui s’est
développé c’est 10 derniéres années. C’était
vraiment pire avant, les gens prenaient
littéralement la forme des lettres latines

et adaptais a 1l’alphabet arabe, ce qui était,
tu peux le deviner, trés insultant. Comme
d’autres typographes qui commencent a utiliser
le style square kufi comme base pour 1la
typographie arabe alors que c’est un style qui
est seulement réservé pour les motifs, ce n’est
pas du tout adapté a la lecture. C’est en
partie aussi parce que 1’Occident ne fait pas
vraiment attention et parce que 1’0Orient veut
devenir un peu plus occidentalisé. D’ailleurs
cette fagon de faire s’est énormément répondu
a Dubai, ils ont 1’impression de paraitre

plus moderne. Ces typographies sont tres ré-
ductrices, elles limitent énormément 1’arabe
qui est une trés belle écriture et, je pense,
beaucoup plus riche que le latin. Elle est
d’ailleurs treés peu exploré contrairement

au latin, il y encore tellement de choses a
faire et le faite que les gens se soient inté-
ressés a ce genre de latinisation de 1’écriture
arabe est dommage et insultant. J’ai décidé

de consacrer ma carriére a proposer des
alternatives respectueuse de 1l’écriture arabe.

Solenne Vous venez de Beyrouth au Liban

mais vous avez créé votre fonderie spécialisée
dans 1’écriture arabe a Amsterdam, il y a une
raison?

Krystian Sarkis Je suis arrivé a Amsterdam pour
les études a Type Média, je voulais faire de
la typographie c’était trés clair! Je n’avais
pas forcément prévu de rester ou monter ma
fonderie a Amsterdam mais ca s’est fait

comme c¢a. Je dis souvent que c’est au Pays Bas
que j’ai vraiment connecté avec mon propre
alphabet.

Solenne Est-ce que vous pensez que quelqu’un
qui ne parle pas ou n’écrit pas la langue arabe
peut travailler ce script?

Krystian Sarkis On me demande souvent cette
question et oui bien sir je pense que c’est
possible et pas du tout un probleme. Ce n’est
pas une question d’ou tu viens mais plutdt

une question de au combien tu connais le script
et qu’elles sont tes intentions. Si tu ne
connais pas le script mais que tu 1’étudies

et demande aux bonnes personnes une
vérification tu ne devrais avoir aucun probleme
pour dessiner une typographie arabe. Comme

dans ton cas, quelqu’un qui se renseigne
énormément et qui se reconnecte avec sa culture
d’origine alors non bien slr c’est quelque
chose de bien et il faut le faire. Apres

bien slr c’est hyper important de faire lire

a quelqu’un qui connait 1’alphabet et la langue
pour s’assurer que ce soit toujours lisible,
qu’il n’y ai pas de probléme mais a partir

du moment ou tu respecte g¢a non il n’y a pas

de souci.

Solenne Ok, merci beaucoup Krystian c’était
super cet échange. Bonne continuation a vous.

(fig34)
(fig35)
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Charles Villa
Entretien du 7 Avril 2022

Entretien et retranscription (re formulation possible).
Charles Villa est graphiste a Paris.

Solenne Bonjour Charles, merci de me recevoir
et m’accorder de ton temps. Je voulais échanger
avec toi notamment sur 1’affiche que tu as
réalisé assez récemment «Quand je n’aurai plus
de feuille j’écrirai dans le blanc de 1’'w®il».
Une affiche bilingue arabe francais.

Charles Villa Bonjour Solenne, avec plaisir.
Alors oui je travaille pour un centre d’art
qui s’appelle la Villa du Parc qui est situé

a Annemasse, c’est en France a 10 minutes de
Geneve. C’est un endroit un peu particulier,
je travaille avec eux depuis 2018, et depuis
deux ans on a changé la formule de 1’identité
visuelle. Au début c’était basé sur un systéme
d’image, maintenant on 1’a fait évoluer pour
que chaque affiche d’exposition soit une
composition typographique inspirée du travail
de 1’artiste exposé. Ce sont des petites
affiches 40 par 60 cm, imprimées en sérigraphie
et déclinées ensuite pour des cartons,

des banniéres, des images Instagram. L’idée
aussi c’est d’étre dans une économie de moyen,
d’ou le petit format, c’est toujours imprimé
en deux couleurs. La troisieme affiche de cette
série c’est donc «Quand je n’aurai plus de
feuille j’écrirai dans le blanc de 1’ceil~.

Ca été fait en collaboration avec un centre
d’art a Rabat qui s’appelle le Cube. Le titre
est extrait d’un poéme. C’était important pour
la commissaire d’exposition (de Rabat) et

la Villa du Parc qu’il n’y ait pas une des
deux langues qui prenne le dessus. En plus,

je crois qu’a Annemasse il y a une grande
communauté d’arabe, donc ils avaient envie

que l’arabe ne soit pas que décoratif mais
qu’il puisse étre lu et compris. Comme je

ne lis pas 1l’arabe, j’ai fait beaucoup de
recherches, ce n’était pas évident d’utiliser
un script que je ne connaissais pas. J’ai
trouvé ces caractéres un peu par hasard sur
Google font. C’est une famille typographique
qui s’appelle Lateef et qui a la particularité
d’avoir été dessinée par le méme typographe en
arabe et en latin. Elle fonctionne assez bien
dans les deux scripts, je me suis arrété sur
ce caractére pour cette raison, et aussi parce
qu’elle me semblait suffisamment structurée.
Je ne voulais pas que 1l’arabe paraisse comme
un dessin exotique calligraphié. Je voulais

2388 ey A I S 5] Sy ¥ W ] s S e
§ oadl s Joe

il stzel gl eaisy JI3edl s e el o QL s ol s
ol ol ey s o) ] owwg;.cuswu...gus«
G Y S B3]l o Loy adl elsd e s Wlee
MW i i) el o BN pe oy a5 LS5 2l
f,bpq‘uuuggulﬁw s..,,cz.cwrw@a'&w
b el o azslity, s s SN e iU
&||J>(H#‘bya;tJﬂLJgU: Ay gUJarLuUILulsj dx ¢ & &
6l o ST 1 S B BT Gy it o] 0,50
136 . Lol ol 3t oS5 cilSin S g5 Y4~[3‘Lu|;o¢de¢LU
dldJL;cb Y

Ll Jaled! i 8 )« S U W 1508 i e
NUURSOPS I 30



60,Charles Villa

une lettre bien structurée et lisible.

Solenne D’accord je vois oui. Et tu sais

si le typographe parle et comprends 1’arabe?
Charles Villa Non honnétement je ne sais pas,
quand je fais une affiche c’est assez rapide

et mes choix sont trés instinctifs. 21

Solenne Les organisateurs de 1l’exposition
voulaient que 1l’affiche soit bilingue,

mais seulement le titre donc?

Charles Villa Oui seulement le titre car les
informations autour restent toujours les mémes,
elles sont liées au centre d’art a Annemasse.
Solenne C’est en lien avec un centre d’art au
Maroc, 1l’exposition va aussi se dérouler la
bas? Il y aura cette affiche ou une similaire
dans les rues de Rabat?

Charles Villa Je crois que 1’exposition ne
s’est produite qu’a la Villa du Parc, mais peut
étre qu’elle va se déplacer la bas ensuite.
Solenne C’était la premiere fois que tu
travaillais 1’arabe?

Charles Villa Qui premiere affiche en arabe et
premiére fois que je travaillais un autre script.
Solenne Et tu as travaillé avec un traducteur
ou quelqu’un qui parle 1l’arabe?

Charles Villa Oui, quand je travaillais
j’envoyais réguliérement a la commissaire
d’exposition et elle s’assurait que tout était
dans le bon ordre et lisible. C’est vrai que
c’est assez étrange de travailler avec du texte
qu’on ne peut pas lire.

Solenne Tu peux me parler un peu du processus
de création de 1’affiche?

Charles Villa Pour 1’affiche je me suis posé

la question de comment faire une image avec

le moins de moyen possible, le texte était
assez long donc je voyais dés le début que je
pouvais remplir toute 1’affiche avec juste 1le
titre. J’avais 1l’impression que le croisement
des deux langues et la superposition se suffi-
sait. C’est aussi une avancée avec mon travail
a la Villa du Parc car ils voulaient des le dé-
but donner une place trés importante a 1’image
dans les affiches. Au début je 1’ai pris comme
une contrainte, je me suis vite rendu compte
que c’était tres compliqué de travailler avec
les euvres des artistes. Pour des raisons tech-
niques, ils les envoyaient tard et de mauvaise
qualité, mais surtout ils ont un tel regard sur
leur cuvres que ca devient compliqué. J’ai envie
que les affiches deviennent des objets autonomes
mais j’ai besoin d’un peu de liberté

et de confiance. A partir du moment ou ce sont
des ®uvres, on est plusieurs dans la réalisation
de 1’affiche entre 1’artiste, le centre d’art et
moi. Les premiéres affiches étaient super com-
pliquées a cause de ¢a, mais au fur et a mesure
des expositions j’ai réussi a faire comprendre
qu’une affiche pouvait étre typographique.
Solenne C’était si compliqué de faire intégrer
cette idée au centre d’art?

Charles Villa Oui parce qu’ils ont 1’habitude

de travailler avec des artistes iconographes,

et donc pour faire valoir cette idée ils voulaient
qu’il y ait des photographies sur les affiches.
J’ai pris du temps a faire passer cette idée,
mais cette derniére affiche c’est 1’aboutissement
finalement. On a fait des choses trés chargées
graphiquement mais elle c’est la plus épurée et
celle que je préfére (avec celle de Renaud Lévy).
C’est mon domaine la typographie, c’est 1la ol j’ai

21 Source google font: Lateef a été dessiné par SIL International : une équipe qui
travaille avec des communautés locales pour développer des solutions et étendre les
possibilités des langues. L'équipe développe des fonts dans différents scripts. Aucun nom
n’est mentionné, ni sur le site de SIL International.
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le plus de liberté.Ca sera d’ailleurs probablement
la derniére avec la villa du parc, je sens qu’on
est allé au bout. C’est d’ailleurs toujours le
méme systeéme typographique pour les informations
sur la Villa du parc, presque toujours noir

en haut et en bas de 1’affiche. L’idée c’était
que c¢a ne bouge pas pour que le reste de 1’affiche
reste assez libre. On peut avoir une affiche
totalement différente d’une affiche a une autre
mais en méme temps elles restent identifiables
comme une exposition de la Villa du Parc.

Solenne Ce dernier projet t’a donné envie

de plus travailler 1’arabe ou le multi script?
Charles Villa Eh bien ce n’est pas du tout ma
langue, donc si jamais c’est un projet pourquoi
pas sinon je ne pense pas.

Solenne L’exposition aussi était en multi script?
Charles Villa Non, tout était écrit en francais
dans 1’exposition, 1l’arabe c’était uniquement
pour le titre de 1l’affiche. Il existe aussi une
déclinaison de 1’affiche en carton, comme on

le fait a chaque fois. Le recto c’est une image
et le verso c’est le visuel en noir et blanc.
J’avais tres envie de voir en un passage la
déclinaison de 1’affiche.

Solenne C’est vrai que c’est super intéressant
en un passage et ca reste totalement lisible.
Charles Villa Oui, ca crée une tension. Mais par
exemple ca je ne 1’ai méme pas proposé au centre
d’art, je 1’ai fait un peu dans mon coin parce que
je commence a connaitre leurs retours et faire

un visuel en arabe francais et noir et blanc,

ils n’auraient pas accepté. En méme temps je
comprends, ils font ca pour communiquer autour

de 1’exposition, ils veulent que ce soit at-
trayant. Mais c’est aussi le jeu des déclinaisons,
et je suis content que les deux visuels existent.
Solenne Et pourquoi ces couleurs sur 1l’affiche?
Charles Villa I1 y a ce c6té cuivre qui me
rappelait les ceuvres de 1l’exposition (en
terre). La sérigraphie utilise une encre assez
grasse et qui forme des reliefs qui vont avec
le rouge, je trouvais ca intéressant. L’arrieére
plan de 1’affiche est une feuille un peu
froissée qui est scannée et qui rajoute du
relief, c’est un clin d’eil au titre et ca
produit une légére trame dans le fond.

Solenne D’accord, merci beaucoup Charles.

(figl2)(fig13)
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Walid Bouchouchi
Entretien du 22 Avril 2022

Entretien et retranscription (re formulation possible).
Walid Bouchouchi est graphiste en France,
il a fondé le studio Akakir a Paris.

Solenne Bonjour Walid, merci d’avoir accep-

té cet échange. J’ai vu que récemment tu avais
fait une typographie en Tifinagh, tu en as
aussi faite en arabe ou en latin? Comment
procedes-tu?

Walid Bouchouchi Il y a plusieurs maniéres

de faire, j’ai fait des polices arabes, j’ai
aussi fait des polices en latin pour ensuite
développer une version arabe. Et oui en ce
moment je développe une typographie en Tifinagh
et 1la je suis sur une deuxiéme qui tend a
explorer les différentes graisses dans ce
script. L’unicode Tifinagh existe seulement
depuis 2010 et aujourd’hui il doit avoir en
tout une dizaine de polices Tifinagh et elles
sont toutes dans une seule graisse, souvent
regular. Le premier caractere que j’ai fait,
je voulais explorer un peu les graisses,

avec ce travail j’essaye de viser les gra-
phistes nords africains (marocains, algériens,
tunisiens, libyens, maliens, nigériens)

dans 1’idée qu’ils diversifient un peu leurs
utilisations. J’essaye aussi de voir un peu
les tendances sur Instagram des graphistes
nords africains, il y en a beaucoup qui
explorent le Tifinagh mais plus du co6té

des lettrages, c’est-a-dire écrire un mot

ou une phrase. Du coup j’ai 1’impression
qu’il y a un manque ou une demande dans

le domaine de la typographie. Pour 1’instant
je n’ai pas encore pu faire beaucoup de
communication dessus mais j’ai quand méme

eu deux ou trois retours de personnes qui
1’ont utilisée, en tout cas oui l’exploration
continue. Je ne sais pas si je m’avance mais
je n’ai jamais vu de police Tifinagh avec deux
graisses, j’aimerai peut-étre aussi explorer
la version italique méme si je n’aime pas trop
utiliser des régles d’un script pour un autre.
Mais bon ca reste une exploration et on verra
bien.

Solenne Qu est-ce que tu distribues tes
caractéres?

Walid Bouchouchi Je travaille avec la fonderie
VTF qui propose des polices libres et en open
source. La premiére que j’ai faite c’est Avara,
c’est une police assez cassée, il n’y a aucun
arrondi, ce n’est que des lignes droites.
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J’ai aussi travaillé avec Jeremy Landes sur
la police Solide Mirage. J’ai fait une police
qui s’appelle Rosa mais qui n’est jamais sortie
méme si je l’ai déja utilisée en interne.

Je ne travaille pas la typographie pour avoir
des revenus, c’est plus pour expérimenter

et c’est ce que je fais avec Rosa. C’est

un caractére arabe délié, c’est-a-dire que
chaque lettre se suffit et n’est pas liée a
1’autre. Ga permet de générer moins de glyphs,
par exemple la Avara arabe j’ai travaillé

550 Glyphs alors que la Avara latine c’était
quelque chose comme 140 Glyphs, il y a une
grosse différence entre 1l’arabe et le latin.

Solenne Pour la Rosa est-ce que tu t’es

inspiré du travail de Nasri Khattar ou des
travaux faits a 1’institut du Caire pendant

la réforme de 1’écriture arabe?

Walid Bouchouchi Il n’y avait pas que lui, en
fait quand j’ai commencé la Rosa elle était
elle-méme inspirée d’une typographie que
j’avais faite quand j’étais & Alger. A 1’époque
je ne connaissais pas du tout les recherches
de Nasri Khattar. Quand il a fait ce travail,
dans les années 1950, ce n’était pas une
problématique esthétique mais plutdét technique.
Les lettres arabes ont trois formes différentes
selon leur position dans le mot et ¢a devenait
trés vite compliqué avec les techniques
d’impression et la machine a écrire a 1’époque.
Alors que mon projet est venu de quand j’étais
a Alger, on écrivait toujours dans trois
langues: tifinagh et arabe parce que ce

sont les langues nationales et le francais

qui est la premiére langue étrangére. A force
de composer dans ces trois scripts j’'avais
envie d’harmoniser un peu. I1 y a ce livre

qui m’a aidé dans mon projet:Pour une réforme
de 1’écriture arabe de Mahfoud Denhabyles qui
parle de 1’évolution du script arabe et ses
différentes formes. Aprés c’est un peu la
limite parce que dans ce domaine tu peux voir
toutes les typographies que je ne supporte pas
et qui reprennent des caractéristiques du latin
pour les appliquer a l’arabe. Tu vois beaucoup
¢ca au Emirates Arabes Unis mais c¢a ne se tient
pas du tout, la lettre arabe a un squelette et
le caractére ne doit pas juste ressembler mais
ca doit étre lisible pour les arabophones.

Si c’est une question d’expérimentation,

tu peux le faire d’ailleurs c’est un peu ce
que je fais avec Rosa. Je t’ai dit que c’était
inspiré de mes premiers essais a Alger, mais

¢a m’est aussi venu de quand je suis arrivé

a Paris, j’ai rencontré Jeremy Landes qui
voulait que je lui montre la typographie arabe.
Il m’a vite dit que c’était compliqué avec

les différentes formes des lettes puisqu’elles
changeaient. J’ai réfléchi a un moyen d’avoir
une forme par lettre ce qui simplifierait
1’apprentissage et la lecture. Ce caractére,
Rosa, c’est devenu un moyen de régler des
problématiques, et c’est aussi pour c¢a que

je ne 1’ai pas fini. Dés que je fais évoluer
le c6té didactique ca devient moche et
inversement.

Solenne Tu as commencé quand ton travail

sur Rosa?

Walid Bouchouchi En 2017, j’étais invité

a la Dubai design week et j’avais présenté
un premier spécimen dans un magazine la-bas.
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Je pense que Rosa ne sera jamais finie, c’est
le genre de police qui te sert pour te faire

de 1l’expérience et dés que j’ai un probleme

je le travaille avec Rosa et j’arrive a le
résoudre.

Solenne Tu penses faire du latin pour la Rosa?
Walid Bouchouchi Oh non. Déja si j’'arrive a finir
un jour 1’arabe on sera bien, et puis il existe
des polices latines qui lui ressemblent déja
finalement. Tu peux aussi faire une affiche
bilingue ou trilingue sans que ce soit 1la

méme police.

Solenne Qui et d’ailleurs, quand tu composes
en multi script, quels sont les parametres
importants?

Walid Bouchouchi Dans une composition multi
script il y a deux choses importantes pour
moi, déja la graisse et ensuite 1’interlignage.
Si tu as deux titres, il ne faut pas qu’un
prenne plus d’espace que l’autre par exemple,
donc tu vas essayer de trouver deux caracteres
qui apparaissent de fagon similaire. Ensuite
1’interlignage, c’est-a-dire le gris, si une
police a un plein important et trés peu de
blanc il faut trouver une autre police
similaire.

Solenne Justement tu préferes choisir deux
caracteres arabe et latin de la méme famille
typographique ou au contraire deux différents?
Walid Bouchouchi Quand je compose avec la méme
police, je me suis rendu compte que ca pouvait
vite devenir barbant, c’est ennuyeux parce que
tout a la méme esthétique. Tout est un
équilibre et il faut gérer que ¢a ne se
ressemble pas ou parfois si, suivant le projet.
Ca dépend énormément du projet et de ce que

tu veux en faire. Il y a un livre super
intéressant sur le multiscript: Bi scriptual,
¢ca ne parle pas seulement de 1’'arabe mais

il décrit tous les différents multi scripts

et présente des graphistes et des studios.

Solenne Tout a 1l’heure on parlait un peu des
caractéres qui reprennent des caractéristiques
du latin, que penses-tu de 1’Helvetica ou

la Frutiger arabic?

Walid Bouchouchi C’est difficile pour moi

de critiquer parce que ces typographies sont
bien faites. Je ne juge pas le visuel, mais
techniquement tu n’as pas de beug. Certaines
typographies, les lettres se superposent ou
alors tu as des blancs. Concrétement quand

tu as un projet avec 200 pages de texte, tu
n’as pas le temps de tout regarder en détail,
il y a une relecture d’erreurs de grammaire
ou orthographe mais il n’y a pas de relecture
typographique. Méme certaines typographies ou
tout est bon, il y a juste par exemple deux
lettres ou un espace qui n’est pas géré, on
appelle ¢a un crénage, et c¢a peut tout ruiné.

Solenne Quel est ton but quand tu fais du

multi script?

Walid Bouchouchi C’est nécessaire, il y a

des pays olU tu as besoin de communiquer dans
différentes langues. En France c’est différent,
j’ai 1’impression que les gens ne s’intéressent
pas a autre chose que le francais. Par exemple
a Marseille tu as une grosse communauté
d’Algériens, c¢a serait intéressant de communi-
quer en multilingue. Si tu prends le bus de
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St Charles, la gare, pour aller a 1’aéroport,
il y a écrit en frangais, anglais et arabe,
mais la présence du multilingue se trouve
seulement dans les gares et aéroports. C’est
reconnu qu’il y ai des étrangers, le probléme
c’est que les étrangers ne restent pas que en
gare. Je connais des gens qui vivent en France
mais qui ne parlent pas le francais et ca
devient un vrai probléme. On a fait un projet
d’affiche pour le festival Aflam, 1’affiche
est bilingue parce qu’on s’est dit qu’on vou-
lait aussi communiquer aux gens qui ne parlent
pas francais. Mais quand j’étais a Alger on
faisait du multi script plutdét pour des soucis
économiques, ce n’était pas possible de faire
deux conceptions graphiques différentes, deux
impressions et payer deux supports a chaque
fois, alors on combinait tout dans une seule
et méme affiche.

Solenne Je trouve c¢a super intéressant parce
qu’a chaque fois que je pose cette question,
suivant 1’endroit ou exerce la personne

et son origine c’est une réponse différente.
Par exemple Ben Witner qui est allemand

et travaille a Berlin me disait que c’était

le respect et le mélange des cultures alors
que Nada Hesham qui travaille au Caire,
c’était comme toi, pour communiquer a un plus
grand nombre de personnes.

Walid Bouchouchi C’est aussi pour ca que ton
mémoire m’intéresse, j’ai mon point de vu,

et méme quand j’ai regardé le livre BiScriptual
ou quand on a parlé du projet de Nasri Khattar,
je me rends compte que 1l’on peut partir d’un
constat ou d’un point de vue différent et
arriver au méme résultat.

Solenne Exactement, en tout cas merci Walid
pour ton temps.

(fig24)
(fig25)
(fig26)
(fig27)
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Montasser Driss1

Entretien du 15 Avril 2022

Entretien et retranscription (re formulation possible).
Montasser Drissi est graphiste en France.

Solenne D’abord merci d’avoir accepté que 1’on
discute ensemble. Je voulais savoir, ou en
était ta recherche a 1’ANRT?

Montasser Drissi Avec plaisir. Je n’ai pas
vraiment fini mes recherches, le programme

de 1’ANRT dure deux ans et vers la fin je
commengais a avoir beaucoup de commandes

donc j’'ai fait un choix et je me suis consacré
au travail en mettant mes recherches de co6té.
Depuis j’ai eu pleins de projets qui se sont
enchainés, des projets plutdét intéressants

et je n’ai pas eu le temps de revenir sur

mes recherches encore. Sauf tout récemment,
j’ai été contacté par un chercheur suisse

que j’avais rencontré pendant un séminaire

a Lausanne. Sa pratique principale est 1la
recherche théorique, il prépare une these

et un des sujets qui 1’intéresse est 1’arabe
simplifié. C’est encore en cours mais ca
m’intéresse parce que c’est 1lié a ma recherche.
Je me questionne beaucoup sur comment faire

du graphisme multilingue sans que ce soit

aux dépens de 1l’arabe et comment marier

des caracteres arabe et latin. Ce sont des
questions que je me pose réellement et étre

a 1’ANRT c’était d’abord pour répondre a ces
problématiques, je ne comptais pas faire une
thése ou continuer une recherche théorique
d’ailleurs.

Solenne Justement dans ta recherche j’ai vu

que tu réfléchissais beaucoup a 1’harmonisation
asymétrique, je me demandais ce que tu
entendais par-la, et ce que tu en as ressorti?
Montasser Drissi L’harmonisation asymétrique
c’est 1ié a la fois au dessin de caractére

et au graphisme. Pour le dessin de caractere

et quand on veut créer du matchmacking,

on va se baser sur plusieurs criteres.
C’est-a-dire décider ou est-ce que le matchma-
king se fait, quels sont les criteres qui vont
se rejoindre pour les deux écritures. Avant

de faire ma recherche, j’ai remarqué que les
dessinateurs de caractére se sentaient obligés
de faire en sorte que les caractéres se
ressemblent dans absolument tous les parameétres
et c’est 1a ou je me suis demandé si c’était
vraiment nécessaire. C’est a dire, est-ce que
les caracteres doivent avoir la méme graisse,
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le méme contraste, la méme chasse, la méme
taille optique,.. Tout ca en méme temps.

I1 y a vraiment beaucoup de parametres qu’on
pourrait prendre en compte comme les terminai-
sons ou alors dans le détail du dessin.

Donc dans ma recherche a 1’ANRT j’ai exploré
quels sont les parametres qui sont absolument
nécessaires pour que les caracteres fonc-
tionnent ensemble, et quels sont les parameétres
dont je peux me débarrasser. Je voulais voir

a quel point chaque systéme d’écriture peut
vivre sa vie, sans que un entre dans le gabarit
de l'autre avec lequel il ne partage presque
rien dans 1l’histoire formelle. Finalement

ce qui restait dans les paramétres importants
ce sont les parametres techniques, par exemple
la graisse est quelque chose dont on ne peut
pas se passer (et encore on pourrait méme
pousser cette expérimentation un peu plus

loin et voir un caractere arabe et un caractere
latin qui fonctionneraient justement

par le contraste entre les deux. Le caractere
latin serait gras et le caractére arabe

serait light ou vice versa). Je ne suis pas
allé jusque-la parce que je voulais vraiment
voir comment ¢a s’appliquerait a des caractéres
de labeur qu’on pourrait utiliser pour une
lecture continue. Finalement je suis resté un
peu sage et la graisse reste un paramétre qui
doit étre cohérent entre les deux caracteres.
Autre chose, c’est la taille percgue des

deux caractéres arabe et latin qui pourrait
apparaitre différente. En général le latin
parait plus grand, c’est a cause de la maniére
dont on dessine les caractéres qui donne cette
impression. C’est donc quelque chose qu’il

faut régler quand on compose des caractéres.

I1 faut qu’ils soient du méme aspect quand ils
sont dans le méme corps. Pareil pour la chasse,
c’est-a-dire que quand tu vas composer un livre
par exemple en francais et en arabe, 1l’arabe

va étre beaucoup plus condensé alors que 1le
francais va continuer sur 4-5 voir 10 lignes.
I1 n’y a pas de voyelle en arabe alors c¢a
réduit la longueur des mots et ¢a créé une
économie d’espace en arabe. Dans ma recherche
j’ai pris en compte ces critéres tres
rapidement. I1 y a un autre décalage di aux
ascendantes et descendantes qui n’ont pas

les mémes proportions en arabe et en latin.

En arabe elles sont bien plus hautes et basses
que en latin, ce qui créé un décalage entre

les lignes si tu composes deux textes arabe/
latin 1’un en face de 1’'autre. La facon dont

on distribue les graisses dans les caractéres
peut étre une fagon de régler ce décalage,

par exemple on peut distribuer un peu plus de
graisse a l’arabe pour compenser visuellement.
Le texte en arabe restera beaucoup plus espacé
que celui en latin mais avec cette compensation
de graisse on peut jouer sur la noirceur du
texte et obtenir le méme gris. C’est des choses
assez subtiles parfois, mais mon but c’était

de voir a quel point on peut avoir un caractére
qui fonctionne sans se soucier des questions

de forme pure. L’étape suivante, si j’avais
encore la possibilité de faire des recherches,
¢a serait de voir comment des caracteéres
peuvent étre en contradiction comme j’en
parlais avant. C’est-a-dire la maniére dont

ils cohabitent, 1l’harmonie par la différence

et non juste une différence dans 1l’entre deux.
Je travaillais sur quelque chose de trés
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géométrique pour le latin et un style nashk
pour 1’arabe, mais que se passerait-il si

on choisissait quelque chose de ornementale
pour l’arabe et de 1l’autre c6té on aurait

une rudesse latine qui n’a rien a voir.

Aprés c’est trées subjectif, et c’est peut-étre
aussi la raison pour laquelle je n’ai pas fait
¢a a 1’ANRT. C’est un endroit plus de recherche
académique et non pas purement artistique,

ce n’était pas l’endroit pour ca.

Solenne Tes envies de recherche sont super
intéressantes et c’est d’ailleurs tres
contraire a ce que 1l’on peut voir aujourd’hui.
I1 y a beaucoup, comme tu l’as dit, plutét des
fontes trés similaires. Presque méme de 1’arabe
copié sur du latin comme 1’Helvetica Arabic

ou Frutiger Arabic.

Montasser Drissi QOui, ca c’est plutdot la
catégorie des caracteres latinisés. Quand
j’écrivais mon mémoire en 2015, c'était

la premiere fois que je me rendais compte
qu’il y avait quelque chose qui n’allait pas
avec ces caractéeres. J’avais déja remarqué

¢a avant mais c’est a ce moment-la que je

me suis rendu compte des raisons. Il y a pleins
de raisons qui me pousse a étre un peu frileux
sur ces caractéres en particulier 1’Helvetiva
arabic et Frutiger arabic. Le premier probleme
c’est: qui les distribuent. Linotype est un
géant de 1’industrie, il a une hégémonie et
c’est trés difficile de remettre en question
ce qu’il distribue. C’est en train d’évoluer
aujourd’hui, il y a beaucoup plus de

fonderies indépendantes et les logiciels se
démocratisent. I1 y a aussi plus de formations
spécialisées, avant c’était différent et plus
compliqué. Cette fonderie avait le monopole

et un caractére distribué sur ce site la avait
énormément de visibilité. Cette fonderie a
d’ailleurs faconné le paysage visuel du Maghreb
et du Mashrek (Asie du sud est), on ne voit
plus que leurs caractéres sur les devantures
des magasins. Evidemment que ces typographies
vont devenir des best-seller sans méme étre
jugé sur leurs qualités typographiques. Tout
le monde n’a pas les clés pour savoir ce qui
peut étre un bon caractére ou non. Il y a
aussi des personnes qui composent dans des
langues qu’ils ne connaissent pas donc le choix
le plus sOr qu’ils sont amenés a faire c’est
d’utiliser 1’Helvetica Arabic. Il y a une
responsabilité énorme posée sur cette fonderie.
Ils savent que quand ils vont faire des
caractéres, ces derniers deviendront dominants
dans le paysage graphique. Ils seront partout
et tout le monde va pouvoir les utiliser.

La moindre des choses, a mon avis, c’est

de rassembler une équipe et de ne pas poser

ce poids sur une seule personne. Je n’ai pas
fait beaucoup de recherches la-dessus mais

de ce que j’ai compris ce n’est qu’une seule
personne qui s’en est occupé.

Solenne Oui Nadine Chahine.

Montasser Drissi QOui et c’est une responsabilité
trop importante, ce sont des caractéres

qui vont étre posés du haut d’une multinatio-
nale. C’est a la fonderie de faire attention
avant de sortir un caractére qui va devenir
totalement dominant, parce que les personnes
qui vont utiliser ces caractéres la, les
arabophones, n’auront pas forcément le choix.
Ces caracteres vont devenir la norme dans
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la rue, la signalétique, les magazines,

les manuels scolaires.. Je pense que tu as
une idée de ce que je reproche a ce caractéere
(Helvetica arabic). Les proportions arabes
ne sont pas respectées, les caractéres sont
tres peu lisibles, ce n’est pas trés beau,
ca appauvrit beaucoup toute la richesse de
siécles voir de millénaires d’évolution de
1’écriture arabe pour calquer sur un systeme
d’écriture avec lequel 1’arabe ne partage
rien (le latin). Ces caractéres on les voit
toujours et je trouve c¢ca triste, mais
maintenant, et de plus en plus, il y a

des graphistes qui commencent a voir ¢a

et qui utilisent des caractéres un peu plus
respectueux de l’histoire et plus lisible.
C’est un peu le minimum que de pouvoir lire
sans trop se prendre la téte, et encore plus
quand c’est utiliser pour des manuels
scolaires. Comme je 1l’ai dit plus toét,

il y a des fonderies indépendantes qui se

développent comme TPTQ Arabic 22, Rosetta type,..

et qui font attention a leurs caracteres.

Il y a aussi des caractéres auto-édités,

on commence vraiment a avoir le choix d’éviter
les caractéres de Linotype. Tu le ressens
surtout dans le milieu culturel ou chez

les graphistes qui font attention et qui ont
eu une formation qui les poussent a remettre
en question les formes qu’ils emploient.

Ca commence tout doucement a changer mais
malheureusement dans le milieu corporate/
commercial, ces caracteres la restent dominant.

Solenne Tu aurais des conseils pour choisir
un caractére arabe et un latin qui ne soit
pas de la méme famille typographique?
Montasser Drissi Je dirais que ca serait un peu
les mémes paraméetres dont je t’ai parlé plus
t6t. Ca dépend aussi du projet et du contexte
de 1’utilisation et justement rien ne nous
empéche de prendre deux caractéres qui n’ait
rien a voir si le sujet s’y préte. Mais si
c’est une question d’homogénéité, 1’idée
serait d’avoir une graisse similaire. Apres
il n’y a pas de régle, ce que je te dis ce sont
des choses que moi je fais. Tu regardes aussi
si il y a une composition de texte

22 Voir entretien avec Kristyan Sarkis.
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parallele, par exemple dans un livre avec une
partie en arabe et une autre partie en francgais
ou anglais, c’est plus facile d’affirmer cette
différence que si les paragraphes des deux
scripts sont face-a-face. S’ils se font face,
tu as donc deux scripts différents avec des
caracteres tres contraires et si tu rajoutes
d’autres éléments comme des icOnes, des images,
des illustrations, de la cartographie c¢a risque
d’étre trop bruyant et de ne pas inviter le
lecteur. Ga créé trop de vocabulaire de formes
différentes. Apres comme je t’ai dit il n’y

a pas vraiment de régles, a part tester

et voir ce qui marche ou pas. J’ajouterais
aussi de faire attention a prendre des
caractéres de fonderies qui font attention
quand ils dessinent leurs caractéres, mais

¢ca ne veut pas dire forcément des caracteres
dessinés par des arabophones. Par exemple tu

es le Nassim dessiné par Titus Nemeth, c’est

un autrichien et pour moi c’est 1l’un des
caracteres le mieux dessiné. En général, quand
tu as des caracteéres qui sont bien dessinés

ce sont des personnes qui ont pris le temps

de se plonger dans l’histoire de 1’écriture

et de la typographie. Méme si il ou elle
1’interpréte d’une maniére trés contemporaine,
méme farfelue ou différente, en général on

voit quand il y a un travail de recherche.

Ce n’est pas une copie d’un caractére latin

ou un caractere fait rapidement pour le marché.

Solenne Justement ce que tu dis avec Titus
Nemeth, c’est aussi un sujet que tu traitesdans
ton mémoire, comment peut faire quelqu’un qui
ne parle pas 1’arabe pour le dessiner?
Montasser Drissi Oui je pense que c’est
clairement plus dur pour eux, mais ce n’est
pas interdit ou pas éthique. C’est juste que
les personnes qui s’attaquent a un systéme
d’écriture avec lequel ils n’ont aucune
familiarité ont plus de travail. Titus Nemeth,
c’est 1’exemple de quelqu’un qui a vraiment
fait le travail, apres lui c’est un cas
particulier parce qu’il a écrit une thése

sur la confrontation du systéeme d’écriture
arabe avec certaines techniques d’impression.
C’est vraiment un expert de ce systeme
d’écriture. Je préfére que ce soit 1lui

plutét que un ou une arabophone qui n’a

pas trop pris le temps de se pencher sur
1’histoire, les formes, sur les questions

de lisibilité et qui crée un caracteére treés
rapidement sans aucune recherche profonde
préalable. Dans tous les cas, que ce soit
quelqu’un qui connaisse le systeme d’écriture
ou pas, il faut un minimum de recherche avant
de mettre un caractére en vente et méme pour
un caractére open source. Parfois c’est méme
pire pour les open source, comme ils sont
gratuits ils circulent plus rapidement et

se répandent plus vite. Je ne connais pas trop
1’histoire de Titus Nemeth, s’il a de 1la
famille qui lui a appris 1l’arabe, mais j’ai
plutdét 1’impression qu’il a appris la langue
d’une maniére graphique, c’est comme s’il avait
appris a pratiquer le systeme d’écriture.

I1 a dda voir tellement de spécimens
typographiques, de manuscrits de pleins
d’époques, de caracteres différents, il a fini
par capter le sens des lettres. Je pense que
quelqu’un qui a fait 1l’effort d’en arriver

1la est moins analphabéte dans ce systéme
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d’écriture que quelqu’un qui parle la langue,
mais ne connait pas 1l’histoire des formes
qu’il écrit. Je pense que Titus Nemeth connait
mieux le systéme d’écriture arabe que un ou
une marocaine lambda. Mais c’'est une exception,
je vois beaucoup de graphistes qui utilisent
1’arabe, souvent ce sont des studios européens
ou américains, et je suis dégu. Tu connais

par exemple 1l’arabe détaché ou a 1’envers

donc illisible, c’est quelque chose qu’on

voit énormément. Tu sens que les personnes qui
font ¢a n’ont justement fait aucune recherches.
Ces personnes ne font méme pas 1l’effort de
faire relire a une personne arabophone,

pas besoin que ce soit un typographe ou un
graphiste, c’est juste 1’idée de faire lire
une phrase qui va étre sur une affiche collée
partout, parfois méme pour des musées.

Solenne La premiere fois que j’ai entendu
parler de toi c’était pour ton travail avec
la plateforme Qalgalah, tu as commencé a

ta sortie d’école?

Montasser Drissi C’était six mois aprés avoir
fini 1’ANRT. Victorine, une des fondatrice
de Qalgalah, m’a contacté et un an plus tard
on a commencé a travailler ensemble. C’était
pour la plateforme et pour 1l’exposition
qu’elles préparaient.

Solenne Comment s’est passé 1’échange

avec le Cnap, la préparation du projet?
Montasser Drissi Quand Victorine m’a contacté,
elles avaient déja des idées sur comment

elles imaginaient 1’identité visuelle de

la plateforme. Qalqalah existait déja avant

en tant que PDF distribué par Béton Salon

et elles ont décidé de continuer 1’aventure

en créant une plateforme en ligne tout en
revoyant toute la question de 1’identité
visuelle. C’est un artiste qui avait vu mes
recherches a 1’ANRT qui m’a recommandé et quand
je les ai rejoint, elles avaient déja une idée
du caractére typographique. C’était une fonte
qui était orientalisante, c’est-a-dire un
caractére latin mais qui s’inspirait de 1’arabe
de maniere un peu maladroite. Ce n’était pas

le pire comme la catégorie «oriental» dans
Dafont mais c’était un peu dans cette idée

et surtout ce n’était pas le discours que

leur projet voulait avoir. D’ailleurs ce
projet, c’était aussi 1’opportunité pour moi

de travailler 1’asymétrie du multi script.
Qalgalah est une plateforme qui a des valeurs
déscoloniales, il ne s’agit pas de parler a

la place de tel ou tel personne mais que chacun
parle pour lui-méme. Chaque systéme d’écriture
représente son contexte, j’ai mis le Nassim

de Titus Nemeth avec du Neue Haas Grotesk,

une version de 1’helvetica revue par Christian
Schwartz chez Commercial Type. Par contre, méme
si je trouve que ces deux fontes fonctionnent
trés bien, il y a un des critéres multi script
assez important qu’elles ne remplissent pas,
elles ne sont pas sur la méme ligne de base

ce qui a rendu le codage trés compliqué, on
s’en est sorti mais il fallait faire attention
a 1’alignement.

Solenne Treés beau projet en tout cas. Est-ce
que tu as des livres de référence qui t’ont
aidé dans ton travail, notamment pour tes
recherches a 1’ANRT?
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Montasser Drissi La question du multi script
est une question trés récente donc je n’ai pas
vraiment de livre qui m’ont aidé. Il y a eu
des expérimentations de matchmaking notamment
au Liban avec Huda Abi Fares de la fondation
Khatt. Sinon il y a un livre qui est trés rare
et assez cher maintenant qui s’appelle
Language culture type. Il parle du passage
entre la langue, le systéme d’écriture et

la typographie. C’est un ensemble d’essais

et ca parle de phonétique de prononciation,

¢a va un peu loin parfois mais c’est trés
intéressant pour faire le lien entre la
typographie et d’autres études linguistiques
en parallele.

Solenne D’accord, merci beaucoup pour ton
temps, c’était super intéressant d’échanger
avec toi.

Montasser Drissi Avec plaisir, c’est super
intéressant que tu fasses un bilan de ce

qu’on a aujourd’hui parce que si tu regardes,
j’ai fait mon mémoire en 2016 et aujourd’hui
en 2022 il y a eu énormément de nouvelles
fonderies, de nouveaux projets. Le contexte

se préte a faire un bilan des nouveaux projets

comparé a ce qui se faisait avant. Par exemple,

il y a le projet du caractere Lyon Arabic,
dessiné par Khajag Apelian et Waél Morcos
comme compagnon pour le caractere Lyon de Kai
Bernau commercialisé chez Commercial Type.

Ils ont fait une version arabe avec un
italique, sauf que 1’italique est une particu-
larité du script latin et 1’arabe n’en posseéede
pas, alors ils se sont inspirés d’un autre
style calligraphique arabe pour créer cet
italique.

Solenne Ga a l'air trés intéressant, je vais
regarder merci.

(fig30)
(fig31)
(fig32)
(fig33)
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when love beckons to you, follow him
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Boutros-URW FuturaCon Arabic Medium
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when love beckons to you, follow him
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Tanseek Modern Light
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When love beckons to you, follow him
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ADD TOCART

Tanseek Modern Book

£120.00 J-Cg dlj L.J!g Ug_Q_UL[] ’ﬂj_IJ! l_D.” i.[]gi IJ!

When love beckons to you, follow him

Quick Link Site Map Join our mailing list Contact L 4 m o
Custom Fonts
Arabic Fonts
Design
Fine Art & Calligraphy
Publications
TypeTalk
Clients
©2008-2022 — Boutros® - All rights reserved. || |RSS2.0

(fig29) Boutros Fonts, Exemples des différentes caractéres typographique, site de Boutros Fonts 2022
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Notes sur la bibliotheque
de Chantal Soussi Chiadmi
Virginie Bobin, Ouidade Soussi Chiadmi Télécharger le PDF

Chantal Soussi Chiadmi nait au début des années 50, dans une famille
rurale de Haute-Savoie. Ses parents ont vécu quelques années en
Tunisie avant de revenir s'installer dans le village d’'origine de son pére, a
'ombre du Mont-Blanc. Proche des Jeunesses Ouvriéres Chrétiennes,
passionnée par les expérimentations sociales et politiques issues des
indépendances, Chantal voyage au Portugal juste aprés la Révolution des
ceillets, au Liban, puis en Algérie. Jeune assistante sociale, elle fréquente
les librairies de gauche a Bourg-en-Bresse et a Paris, ou elle se fournit en
littérature pro-palestinienne, anti-coloniale et anti-raciste au hasard de
ses découvertes. A I'été 1976, elle se rend a Tanger a l'invitation d'une
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(fig30) Montasser Drissi, Qalgalah, site de Qalgalah 2022
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(fig34) TPTQ Arabic, Exemples des différentes caractéres typographique, site de TPTQ Arabic 2022
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Home Fonts Licensing Products

Arabic script to Type: A Manifesto

(v.1)

by Lara Captan, Kristyan Sarkis

It is time for a new era in Arabic Type
Design. An era in which the script is the
source of typographic information. What
we ask for may sound obvious and it is.
Understanding the script then moving to
type is nowhere near innovative. In Arabic

Articles Studio Help Blog

seed

The ATDB Story... or planting a

by Lara Captan, Kristyan Sarkis

however - contrary to popular belief - this

bridge has not yet been made.

Essays -+ 17 June 2017 - English

5.00 EUR

TPTQ Arabic specimen 1
by Kristyan Sarkis

The first TPTQ Arabic printed type
specimen presents the collection
of current and upcoming Arabic
typefaces and their Latin
counterparts.

ATDB or Arabic Type Design - Beirut is the
first intensive program entirely dedicated
to Arabic type design. Its first rendition
took place between July 11th and August
19th 2016. Below is an account of why the
program came about and how it happened.

Essays - 25 October 2016 - English

Sold out

Nasri Khattar, A Modernist
Typotect
by Yara Khoury Nammour

A book about inspiring design
achievements from the Arab
world. Nasri Khattar,proposed
Unified Arabic to make reading
Arabic easier to learn.

1

Sold out

The Typographic
Matchmaking in the City
by Huda Smitshuizen AbiFarés

This book is investigating new
approaches for Arab / Latin
3-dimensional lettering in public
space.

Typotheque.com

Latin Cyrillic Greek

(fig35) TPTQ Arabic, Exemples des différentes caractéres typographique, site de TPTQ Arabic 2022
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Recherche avancée

Meilleurs vendeurs PLUS Offre spéci:

Try Ambiguity Ra
Semibold and An
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FREE. Limited tim
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GO F FONT N

FAMILY FAMILY SERIF® FONT

Nouvelles Fontes Corporate !
Fontes modernes de haute- DOWI)]O&d

qualité. Toutes sont intégrées a

notre boutique Web. Nous offrons la p

télécharger des
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PLUS dans une zone de
protégée par mo

PLUS

Entretien
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(fig37) Linotype, Exemples de caractéres typographique, Site Linotype 2022



2022 20LT (s pnall G oY1 oo liel  (YAS,0)

v |
‘:') ® o O 29LT Fonts Custom Type Products | - -

29LT Zarid Sans

Arabic Cuyrillic Devanagari Greek Latin
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Buying Options
cognitive skills. Children who learn to write and draw shapes not only develops the ability to read quickly, but it also fosters
benefit more than those who learn through the use of children’s creativity and ability to retain information, processes

technological devices. Handwriting provides an opportunityto it, and generatesideas of their own. Studies reached the same
teach children the fundamentals of manual dexterity. Thebrains conclusions regarding handwritten notes taken by studentsin

of children using handwriting showed greater comparison with typed notes. Research has also shown that
neurodevelopmental activity in areas of the brainknown to students who use a pen write faster and better than those who
underlie successful reading and the one associated with use computers.

29LT Bukra Regular
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(fig38) 29LT, Exemples des différents caractéres typographique, Site 29LT 2022
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Heart is a mineral; and mind is a gemstone, and tongue is
a drawer of inference; and pen is a jeweler; and calligraphy

is what's formulated.

|
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An argument that supports the importance of mental aging, keeping the older brain sharp and
teaching handwriting liesinits role in helping retaining memory. Furthermore, according to
children suffering from dyslexia; early graphologist and handwriting expert Dr. Marc
handwriting practice affects visual symbol Seifer, writing down a sentence like, 1 willbe more
recognition because it results in the production peaceful’ at least 20 times per day can actually
of variable visual forms helping in symbol soothe the nerves and have a significant impact,
understanding. Besides, because of handwriting’s especially on those who suffer from attention
aforementioned abilities to help remmember deficit disorder.

information, it is a great tool for slowing down

29LT Fonts / 29 Typefaces / 341 Fonts /17 Designers Bespoke Type Products News / Blog

(fig39) 29LT, Exemples des différents caractéres typographique, Site 29LT 2022
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Commercial Classics

Commercial wE W

Catalog

¥ Lyon Arabic Collection

Lyon Arabic Display Family
Lyon Arabic Sla._.ted Display Family
Lyon Arabic Text Family

BASE PRICING

Desktop

$25000 H
Web

$25000 H
SPECIMENS

Lyon Arabic Slanted Text family
specimen

DOCUMENTS

Lyon Arabic Slanted Text OT features

DESIGNERS
Khajag Apelian
Waél Morcos
Kai Bernau

YEARS
2009, 2020

» SUPPORTED LANGUAGES

About
News
Goods
Licenses

Lyon Arabic Slanted Text

Lyon Arabic Slanted Text Regular

Lyon Arabic Slanted Text Regular No 2
Lyon Arabic Slanted Text Semibold
Lyon Arabic Slanted Text Bold

Lyon Arabic Slanted Text Black
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SPECIMENS (1)

Khajag Apelian and Wael Morcos designed Lyon
Arabic Slanted to convey a different texture from

Lyon Arabic Text. The Nastaliq script is used as a
model for the Slanted, bringing fluidity and angle to
the design. The result is an entirely redrawn
companion that echoes the characteristics of Kai
Bernau's original Latin Italic while building onthelong
tradition of using calligraphic variants to bring
multiple levels of hierarchy in written and printed - -
manuscripts. Lyon Arabic Slanted has a variation in

rhythm and angle as well as overall texture making it

versatile and usable for content differentiation within

one layout, as a stand alone style with its own flavor,

or even for in-line emphasis.

Commercial Classics »

(fig40) Commercial Type,

Lyon & Lyon Arabic, Site Commercial Type 2022
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g Khatt Foundation
Center for Arabic Typography

The Khatt Foundation, Center for Arabic Typography is a cultural foundation and design research center
dedicated to advancing design and typography in the Middle East, North Africa and their diaspora, and

to building cross-cultural creative networks.

We live to work!

Here is an overview of our projects past, present
and future.

/ e

Next to this community website, we do projects

typographic
matchmakmg

Fuilding cultwral bridges with typejoce des

§ Arab-Dutch des1gn teams create
Arabic companions for Latin fonts.
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2022 « Ol duio (£V5,500)

b5 About Khatt Calendar OurProjects News Resources People KhattBooks KhattChronicles

Podcast
Khatt Design Chronicles
Stories on Design from the Arab World

2

Design History Research Project
« Huda Smitshuijzen AbiFarés
14 Mar 2022
' Revealing Recording Reflecting
Women Graphic Designers from Southwest Asia and

ellzano nueyo
bonne année
oORRoO oLo?I2

<8 Aol
6,‘:&» Giad

Khatt Type Research Project
Typographic Matchmaking in the Maghrib
3.0

Happy New Year
o®XXo® olo?15

ZHJS/\oI

typographic
matchmaking

Khatt Type Research Project

The Typographic Matchmaking 1.0

(fig 43) Khatt Foundation, 2022

Podcast
Khatt Design Chronicles

Multiple Baselines

Exhibition Q The Minneapolis College of Art and O
(MCAD)

Inner Structures — Outer Rhythms

n Sep 2021 3 Nov2on Contemporary Arab 8

rl e -
N~

Khatt Type Research Project
Typographic Matchmaking in the City 2.

Propositions for a Pluralist Public Space
~ N

Talk

The Politics of Design Publishing:
Alternative...

FZ] Nov 2019 Part of Printing Plant Art Book Fair
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Khatt Books
Printing Plant Art Book Fair (2nd edition)

F¥] Nov 2019 FZJ Nov 2019 Part of Amsterdam Art
Weekend 2019
(I AN B

Art Book Fair
FOCAL POINT 2019 (2nd edition)

EZY Nov 2019 T Nov 2019 Art book fair presenting
printed matter by artists and publishers from the region
and across the world.

Exhibition

MADAR: design research exhibition
E73 Nov 2019 EEJ Nov 2019 Featuring the Khatt
Chronicles podcast & Nomadic Traces project

- eeae— 000

Workshop

| ‘

Workshop
Khatt Foundation: Arabic Lettering
EE) Nov 2019 £ Nov 2019

Talk & Panel Discussion
Bilingual Design
m Nov 2019 Matchmaking Arabic & Latin Fonts

f Workshop
Arabic Typeface Design for Beginners 2019

" 3 Nov 2019 [FJ] Nov 2019 A Khatt Foundation
Workshop

(fig 44) Khatt Foundation, 2022
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