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Avant-propos

Aujourd’hui, la création typographique est prolifique. Les projets de des-
sin de caractéres sont nombreux et variés, mais majoritairement dédiés a
U'écran et surtout a Uimprimé. Un autre terrain est encore peu développé
bien que la demande soit importante: les typographies pour la gravure de
lettres. Alors que les outils numériques de création de caracteres sont a
méme de composer pour 'un ou l'autre domaine, la gravure de lettre est
tres peu investie par les typographes.

Des 1967, le rapport de recherche Calligraphy for computers d’Allen. V. Her-
shey présente des formes typographiques et une méthodologie de dessin
adaptées a la gravure. Le rapport de la calligraphie et des gestes d’écriture
qui s’ins-crivent directement sur un support, contraste avec lordinateur

et les machines de gravure sur lesquelles on ne peut agir qu'avant la
production et qui pose une distance. La méthodologie de dessin pour la
gravure des lettres repose sur une construction completement différente
de celle pour U'imprimerie. Les lettres pour la gravure sont produites par
la soustraction de la matiere, tandis que Uimprimerie demande des lettres
pleines pour y recevoir de l'encre. Méme si ces deux pratiques semblent
contraires, lune et l'autre n'existent paradoxalement que par leurs
influences mutuelles.

Ces formes de lettres adaptées a la gravure produisent aussi leurs propres
formes esthétiques. Des projets typographiques destinés a Uimprimerie se
sont emparés de ces créations gravées, les amenant dans un autre champ
technique que celui de leur origine. Ainsi, la gravure de lettres implique
des enjeux techniques, mais aussi formels et esthétiques.






Préeambule a I'imprimerie

LUimprimerie découle d’un vaste mouvement culturel connu sous le nom
de «révolution documentaire».

Le papyrus hérité de UAntiquité romaine s’utilise pour Uécriture des actes
jusqu’au VIie siecle. Mais a défaut de pouvoir S‘approvisionner en papyrus
avec la chute de U'Empire, le support change et le parchemin apparait,
technigue toute autant antique, puisqu’attestée en Egypte au l11e millé-
naire avant notre ere. La durée de conservation du parchemin est estimée
a mille ans, contre seulement deux cent ans pour le papyrus. La conser-
vation des écritures est une grande problématique, comme le montre le
manuscrit du Dialogue de UEchiquier, dans lequel auteur, Lord Richard
Fitz Nigel, préconise a la fin du XlI¢ siecle 'usage du parchemin de mou-
ton pour la tenue des comptes, tout grattage de la peau par loutil d’écri-
ture y laissant une altération certaine2. Ainsi dans le second Moyen Age,
le support d’écriture est choisi en fonction de la durée prédéterminée du
message.

Des le Xlle siecle la perception de 'écriture change. LEurope du Moyen
Age devient pleinement une société de Uécrit au détriment de lautre
mode de communication et de mémoire qu’est l'oralité. La production
écrite se diversifie faisant entrer au méme niveau que des actes de lois
ou la religion des textes philosophiques, scientifiques ou littéraires. L'ac-
croissement de la production écrite en France est dU a cette nouvelle
volonté de construire un territoire et sa culture. C’est dans cette nouvelle
construction sociétale gu’il faut comprendre Uimprimerie. Elle n'est pas
simplementune rupture technologique, elle est surtout le catalyseur de
son époque.

Au cours du XIve siecle, le papier fait son apparition progressive en
Occident. Sa premiere révolution est de proposer des supports préts a
Ulemploi. Son temps de fabrication rivalise avec celui du parchemin. La
production de papier est spécialisée et mécanisée. Son colt chute et
compte tenu de son prix, ce nouveau matériau est plébiscité malgré une
moins bonne conservation que le parchemin. Peu a peu, le choix du sup-
port qui pouvait étre fait par rapport a la fonction de l'écrit s'efface. De
méme que la diversité des supports d’écriture qui existait disparait éga-

18&2. Nouvelle histoire du Moyen Age, sous la dir. de F. Mazel, Paris, Seuil, 2021, p. 671 & 825.
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lement. S'enclenche alors une nouvelle économie de 'écrit par la méca-
nisation de la production du papier et la mécanisation de 'écriture avec
Uimprimerie.

Les enjeux économigues et les capacités de production des supports res-
serrent la pratique de Uécriture sur une seule technologie. Limprimerie va
se poser en référence graphique pour quasiment toute la production des
signes typographiques. A tel point qu’aujourd’hui, les outils & disposition
pour la création de caractéres a destination de U'imprimerie et de la gra-
vure de lettres évoluent dans un espace numeérigue commun via les ordi-
nateurs.









Les gravures de la lettre

La gravure lapidaire

LUAntiquité romaine est le point de départ de notre alphabet occidental et
de ses formes actuelles. Durant cette période, la lettre est liée au matériau
du support. Les capitales sont les seules lettres qui existent, leur nombre
est aux alentours d’une vingtaine jusqu’a des ajouts progressifs dus aux
transcriptions de textes anciens grecs vers le latin au Moyen Age.

L'alphabet conserve aujourd’hui la méme constitution. D’une part,
les formes de ces lettres se sont peu a peu stabilisées pour conserver la
méme essence des capitales que nous connaissons aujourd’hui. Et d’autre
part, 'image antigue de la capitale romaine est devenue indissociable de
Uimage de la lettre en Occident via un retour a la capitale des humanistes
de la Renaissance.

Cependant, si les lettres possedent leur squelette, «c’est désormais a
[leur] évolution graphique qu’il appartient de demander Uexplication des
formes actuelles»e. Les inscriptions sont conditionnées par l'outil d’écri-
ture et le support sur lequel elles sont inscrites (fig 1&2). Dans UAntiquite,
il existe plusieurs types de lettres qui vont cohabiter et proposer diffé-
rentes formes de capitales. Elles ne possedent pas tout a fait les mémes
caractéristiques formelles puisqu’elles ne découlent pas des mémes outils
ni des mémes supports ni des mémes usages. Les premieres formes de
lettres capitales gravées apparaissent entre le Ve et le Il1¢ siecle avant
notre ere. Leurs traits sont d'épaisseur €gale mais les lettres ont souvent
une forme différente d'une lettre & une autre. Ce n’'est qu’au l1¢ siecle avant
notre ere qu’est définie la capitalis monumentalis, avec les pleins et déliés
et les empattements qui deviennent essentiels a 'image de U'écriture
latine gravée (fig 3&4). La méthode d’exécution a evolué, les lettres appa-
raissent maintenant avec un air stéréotypé. La capitalis monumentalis est
indissociable de l'architecture. Elle est présente sur des arcs de triomphe,
des frontons de temples ou des steles funéraires. Ce sont des endroits
solennels, qui marguent le pouvoir étatique, religieux ou la mémoire.

Les formes de la capitalis monumentalis ne sont pas anodines. Elles
resultent de Uinfluence d’un outil calligraphigue et des contraintes de

3. Lécriture, C. Higounet, Paris, Presses Universitaires de France, 2021, p. 72
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1 Fig. 1. Etiquette de jarre, Egypte, -2500, bois, British Museum.

Fig. 2. Inscription, Grece, - 250, marbre (?), Musée du Louvre



1 Fig. 3. Fragment d'inscription monumentale, France, -100, France, Musée Saint-Raymond.

Fig. 4. Inscription, France, 1° siecle, France, Musée Saint-Raymond.
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1 Fig. 5.Edward Catich. Capitales romaines peintes
Fig. 6. Edward Catich. Décomposition des gestes calligraphiques des capitales romaines



la gravure de la lettre sur le support de la pierre. Ses flts sont d’épaisseur
continue et les terminaisons a empattements sont dues a la pointe
du biseau.

Il'y a peu d’'informations concernant le travail des lapicides romains (les
graveurs de pierre). Il est possible gue ce soit des sculpteurs polyvalents
qui travaillaient la pierre dans un sens large et que la gravure de lettre
était une compétence parmi d’autres. Un tailleur et un graveur de pierre
en somme. La réalisation des lettres gravées et la naissance des empatte-
ments est une question encore vive chez les historiens et les calligraphes.
Il est difficile de retrouver des preuves tangibles de la méthode utilisée.

Une méthode complete possible serait le tracé au préalable des lettres a
la brosse plate ou au calame sur la pierre (Uordinatio, la disposition). C’est
probablement cette étape qui a pu disparaltre ou étre moins importante
selon l'expérience des graveurs. Des empattements peuvent étre peints,
mais la forme produite au pinceau ne correspond pas aux formes finales
gravées. Selon I’hypothese d’Edward Catich (fig 5&¢), il est possible que
le pinceau ne serve qu'a suggérer les empattements. Il est slr que c’est
laction du ciseau sur la pierre qui amene ces empattements triangulaires.
Cela répond a un probleme de finition de la lettre dans la pierre. La rela-
tion entre le pinceau et le ciseau amene des décalages entre la forme
peinte et la forme sculptée. Il est possible que d’autres outils scripteurs
aient pu étre utilisés comme des bouts de craie ou de charbon taillés ce
qui pourrait peut-étre répondre a la question d’une relation plus ration-
nelle entre le moment du tracé et celui de la gravure.
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La gravure de la lettre pour 'ilmprimerie

Les matrices de lettres destinées a l'imprimerie demandent le recours
a des techniques et des outils éloignés de la calligraphie.

Alors qgue les formes des premieres lettres imprimées s’inspirent de la
calligraphie, les outils de production sont ceux du graveur. L'imprimerie
généralise les matrices gravées pour produire des caractéres. Les poin-
cons typographiques (fig 7) ou les matrices des lettres en bois découlent
d’autres corps de métiers que celui de scribe. Les gestes et les outils que
'on peut retrouver dans cette entreprise sont ceux de la gravure, du mou-
lage et du poinconnage. La particularité réside dans le fait que les gestes
manuels de la gravure disparaissent sous les traits de outil graveur: plus
on répete les gestes d’incisions pour creuser, plus la trace du geste pré-
cédent va disparaitre, contrairement a la calligraphie dont l'encre ajoute
des traces les unes sur les autres. Limprimerie scinde donc la pratique de
Uécriture entre la calligraphie exercant Uinfluence du geste sur la forme
des lettres et la typographie qui produit des lettres stabilisées. Elle incite
a la reproduction a lidentique des formes d’écriture sur différents sup-
ports (fig 8).

Le squelette de la lettre

Le référent graphique commun a la gravure antique et actuelle correspond
a la forme directement transcrite par loutil sur le support sans dépdt

de matiére. Le geste graveur associé rend visible l'apparence la plus
simple de la lettre. Chaque trait est d’épaisseur égale. Les traits choisis
sont ceux qui sont essentiels a la reconnaissance de chaque lettre.

Cette conception du dessin rend la lettre filaire, dépouillée, et
s‘app-arente ainsi a un squelette (fig 9). Elle s'oppose a la gravure de la
lettre par le contour pour les poincons de l'imprimerie ou on épargne ce
qui doit rester de la lettre.

12



Fig. 7. Poingons typographiques.

Fig. 8. Construction d’une lettre avec un pinceau et avec une gouge.



Le choix du ductus

Une scission s'est opérée entre la lettre pour Uimprimerie et la lettre pour
la gravure lapidaire. Tandis que la lettre dans la veine de la gravure lapi-
daire est contrainte a la matérialité de son support, la lettre de Uimpri-
merie transpose son image avec le désir du semblable sur différents
supports. Ainsi, graver a l'aide d’'une commande numérique sur papier,
sur pierre, ou bois etc. requiert le méme outil d’origine, le vecteur. De nos
jours le dessin de lettre pour la gravure ou l'imprimerie sont des dessins
vectoriels.

Les problématiques du dessin de lettres ne découlent plus des tech-
nigues employées mais des choix de construction des lettres, le ductus (la
décom-position des gestes calligraphiques). Les lettres dessinées spéci-
figuement pour Uimprimerie sont des lettres peu adaptées a la gravure
(fig 10). Le temps de fabrication d’un panneau textuel grave a partir de ces
outils est extréme-ment long. Ce sont des lettres pleines, construites par
des coordonnées qui matérialisent une surface d’unités. Si une lettre ne
remplit pas ces unités et ne propose pas de surface, elle est tout simple-
ment invisible pour Uordinateur. En somme, la conception typographique
comme le suggere limprimerie permet de transposer des formes sur
plusieurs supports, du fait d’une universalité des outils et des langages
numériques des machines.

Cependant, certains projets typographigues sont congus en conscience
des capacités des machines de gravure. Cela implique que ces projets
ne peuvent étre utilisés que dans le cadre d’'une gravure de la lettre
assistée par ordinateur. Ces projets montrent une considération non pas
pour 'image de la lettre transposable, mais pour le squelette filaire de
la lettre, adapté a la gravure a laide de machines (fig 11). Le dessin filaire
de ces caracteres est en opposition avec les lettres de surfaces (qui pos-
sedent une largeur de fit d'au moins une unité. Zéro unité correspond au
fOt d’une lettre filaire). Elles ne répondent qu'a une technologie de CAO
(conception assistée par ordinateur, utilisée pour la 3D) et ne sont pas
compatibles avec une imprimante classique qui remplit d’encre une sur-
face.

14



Fig. 9. Lettre filaire inscrite dans une lettre dessinée par son contour.

oo

Fig. 10. Lettre dessinée par son contour (destinée a I'imprimerie) et I'interprétation de ce tracé

par la machine-outil. Le résultat obtenu est une lettre gravée par l'extérieur.

@

Fig. 11. Lettre dessinée par son squelette et I'interprétation de ce tracé par la machine-outil.

C'est la largeur de la fraise mécanique qui donne son épaisseur a la lettre



Les machines CNC

Le terme CNC (francisé en «commande numérique par calculateur»)
regroupe un ensemble de machines (imprimante 3D, laser, fraisage) a
Uorigine présentes dans les usines. Les fraiseuses et découpes laser per-
mettent une incision dans la matiere. Elles réalisent les déplacements et
les gestes physiques de découpes. Elles permettent de faire des proto-
types avant de réaliser des pieces en série dans un court délai.

Ces machines-outils destinées a l'industrie sont devenues acces-
sibles au grand public et aux fablabs. Ce sont des espaces partagés
tournes vers l'art-isanat et la culture numeérique de l'open source. Une
adhésion d’une dizaine d’euros suffit pour avoir acces au matériel et aux
machines a disposition. Toutefois, certains modeles de fraiseuses sont
accessibles aux particuliers a partir d’'une centaine d’euros. Ces machines
peuvent ainsi entrer dans le panel des outils de bricolage pour des pro-
ductions ponctuelles a domicile.

Le spectre d'objets fabriqués avec ces procédés est tres large: pieces
détachées, meubles, instruments de musique, objets de décoration, tam-
pons, pochoirs etc. Les matériaux qui peuvent étre travaillés ne se limitent
pas qu’aux matériaux rigides comme la pierre, le métal ou le bois. Il est
possible de travailler le tissu, la gomme, le papier, le cuir etc.

Inclure des projets typographiques dans ce domaine demande parfois de
composer autant avec des logiciels de PAO (publication assistée par ordi-
nateur) que de CAO (conception assistée par ordinateur) pour basculer
de la 2D a la 3D.

Les machines du parc CNC ne peuvent tracer que des lignes d’épais-
Seur continue. De ce fait, les formes qui peuvent découler de cet outil
sont filaires. On peut se servir de la logique de programmation de ces
machines pour revenir a une pensée du squelette de la lettre.

Actuellement, la CNC manque d'outils typographiqgues technologi-
guement adaptés a cette pratique.

16
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Fig. 13. Agrandissements et inclinaisons d’'une lettre avec le pantographe.



La typographie pour la CNC (XIXe — XXe siecle)

Le XIX® siecle a amené de nouveaux outils de production de lettres:

le pantographe et la fraise mécanique. La CNC émane de 'emploi de la
fraise mécanique dans la production de caracteres typographiques dans
un siecle ou on n'utilisait pas le vecteur mais le pantographe.

Le pantographe a permis de répondre a une forte demande de carac-
teres mobiles. C’est un instrument formé d’un bras articulé, capable de
reproduire, agrandir ou réduire mécaniquement un tracé, un dessin. «[Le]
bras articulé parcourt les formes d’'un modele en relief et transmet cette
forme au métal a graver. Il devient ensuite possible, a partir du modele en
relief, de graver directement la matrice sans avoir a passer par le positif
du poingon»* (fig 12). C'est-a-dire qu'avant ce procédé, la fabrication d'un
poincon passait par la gravure manuelle de celui-ci. Puis on le frappait
dans un métal plus souple. La forme en creux obtenue servait de moule
pour y couler du plomb et il en ressortait une matrice en relief. Le panto-
graphe permet de supprimer Uétape intermédiaire. Le modele gravé a la
main suffit a produire directement la matrice d'imprimerie finale. Le pan-
tographe a beaucoup été utilisé pour la fabrication de caracteres en bois
de grand corps pour les substituer a de grandes matrices en métal qui
seraient trop lourdes a manipuler.

Le pantographe permet aussi de réaliser plusieurs formes de lettres a par-
tir d’une seule matrice. Le bras articulé permet de tracer plusieurs décli-
naisons de la matrice initiale (fig 13). Ainsi, a partir d’'une lettre regular, on
peut par exemple obtenir plusieurs inclinaisons d’italiques et différentes
tailles de lettres. Si le pantographe permet de produire des caracteres
d’imprimerie, il permet également de graver des lettres sur différents sup-
port a différentes échelles.

Certains caracteres typographiques ont été dessinés pour Sadapter

au pantographe. Ils ont été dessinés avec les normes de UInstitut alle-
mand de normalisation abrégé DIN (normes pour faciliter le développe-
ment industriel de Allemagne dans les années 1920). Le dessin de ces
lettres est filaire, 'épaisseur du trait est définie par loutil. Certains carac-
teres DIN possédaient une version monolinéaire adaptée a la gravure.

4. Technique & design graphique: outils, médias, savoirs, 1. Kupferschmid, Paris, B42, 2020, p. 75.
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Avant la numérisation totale des typographies, le pantographe permettait
de reproduire un tracé, en suivant un ductus, a différentes échelles au
moyen de la gravure.

Le Panture (1971) de Sem Hartz est un alphabet romain en capitales clas-
sique (fig 14). C’est un caractére produit pour les pantographes de la
compagnie Enschedé qui développe son propre systeme pour la gravure
mécanique du métal et du plastique pour la signalétique et le lettrage®.
Lentreprise prend part a 'étude des technologies de gravure.

En suivant, il est demandé a Gerard Unger de proposer son alphabet pour
le pantographe. Il dessine le Markeur (1972)¢ qui est lalternative sans
empattement du Panture. A une période ol les machines pour graver se
développent, le Markeur est travaillé pour étre plus rapide a graver que
le Panture. Ses terminaisons rondes sont dues a l'action de la fraise
de la machine.

Unger dessine a nouveau un projet de lettres usinées, le M.O.L
(1974). C’est a nouveau un alphabet sans empattements, concu pour la
signalétique du métro d’Amsterdam’. Les lettres sont rétro-éclairées par
Uintérieur du caisson (fig 15&16).

Contemporain des projets de Hartz et Unger, les Hershey fonts®, du nom
de son créateur, sont des typographies filaires publiées en 1967 pour un
usage militaire. Elles sont réalisées par un ingénieur pour répondre a
des problématiques industrielles mais n‘ayant aucune formation dans le
domaine typographique. Il utilise le dessin vectoriel pour dessiner ses
lettres. Avec ce projet, Hershey développe plusieurs dessins de caracteres.
Il réemploie des formes préexistantes et historiques pour la CNC (fig 17).
Par les outils de la CNC, la gravure de ces caracteres propose ainsi
de nouvelles formes. Elles ont inspiré beaucoup de projets typographiques
plus contemporains qui ont gardé laspect saccadé des courbes dl a
'époque a des possibilités de programmation limitées. Pour dessiner des
courbes, Hershey devait accoler des lignes droites. Ces typographies sont
déclinées en plusieurs catégories. Une, deux, trois lignes composent le f(t
et donnent une graisse a la fonte.

6 & 7. Markeur et M.O.L, G. Unger, www.gerardungercom

8. Calligraphy for computers, A. V. Hershey, U. S. Naval Weapons Laboratory, 1967.
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Les évolutions numériques vont se succéder et se remplacer jusqu’aux
courbes vectorielles de Pierre Bézier (1962), concues pour modéliser des
formes et pour les commandes numériques, que nous utilisons aujourd’hui
sur les logiciels de dessins de lettres. Les formes sont construites avec
une suite de courbes. Les calculs de courbes permettent de choisir les
agrandissements ou les réductions de la taille de la lettre pour composer
du texte. Le vecteur permet de dessiner des projets typographiques, qu’ils
soient pour Uimprimerie, les écrans ou les machines a commande numé-
riques.

2019-2022

Ces questions de dessins filaires sont encore aujourd’hui délaissées par
les dessinateurs de caractéeres. Les besoins de ces typographies spéci-
figues sont croissants avec Uouverture a 'achat de machines a commande
numeérique, autrefois destinées aux usines, pour un public beaucoup plus
large allant des particuliers aux espaces de travail partagés comme les
fablabs.

Certes les Hershey fonts sont utilisables sur des logiciels de CAO mais
pour travailler une matiere textuelle les logiciels de PAO seraient plus
adéquats. Seulement, les typographies filaires n'y sont pas disponibles.
Leur faible nombre en circulation s’explique par des questions complexes
d’export, d’installation et de manipulation de ces typographies.

Une typographie filaire demande une extension dédiée, le UFO (Unified
Font Object), mais ce format ne peut pas étre installé sur un ordinateur. Il
peut simplement étre ouvert dans des logiciels capables d’interpréter le
fichier, de composer son texte et de faire transiter ces informations vers
les logiciels de commande numérigue d’une machine. La solution réside
dans un format d’exportation hybride, le OTF-SVG. Il permet de combiner
U'exportation de la typographie filaire depuis son logiciel de dessin (SVG)
et U'installation dans un format reconnu par Uordinateur (OTF), pour étre
ensuite utilisés autant dans des logiciels de CAO que PAO.

Cette complexité d’installation et d’'usage n’est pas assez accessible pour
le grand public qui, par réflexe, applique les habitudes de Uimprimerie a la
commande numérique pour la gravure. Composer son texte pour Uimpri-
merie ou la gravure se fait par lintermédiaire de l'ordinateur, a la croisée
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de ces deux médiums, ce qui laisse penser que tout dessin typographique
est adaptable a toute machine. La méconnaissance de ces problématiques
graphigues ne laisse pas penser qu’il peut y avoir un projet typographique
plus adapté aux capacités des machines de gravure.

Des projets typographiques ont été inspirés par les problématiques des
usagers de cette pratique. Certains sont proposés en téléchargements
libres, une démarche open source qui correspond a la philosophie des
espaces auxguels ils sont destineés.

Le collectif Open Source Publishing propose leur typographie filaire Mill
(fig 18) sur leur site internet”. Elle a été congue pour graver les instructions
de montage d’un banc sur Ses propres morceaux. Les caracteres graves
sont ici pleinement intégrés au processus de fabrication du meuble. C'est-
a-dire qu'il est possible de lancer la fabrication de la piece textuelle a
graver en méme temps que la commande de son faconnage.

CNC Type (2019) est un projet de Tanguy Vanlaeys (fig 19). Son question-
nement porte sur la création de la famille de caracteres Protocole pour
son utilisation conjointe pour la gravure et la relation imprimé-écran. Pour
produire une lettre adéquate pour la gravure, les déformations potentielles
de l'action de la machine CNC ont été anticipées par une prévisualisation.
La démarche considere pleinement les potentialités des machines CNC.
«La technigue n’est plus une facon de faire mais de concevoir»™. (CNC
Type est encore au stade de laboratoire, son mode de diffusion n’est pas
décidé).

Relief (2022) est un projet mené a l'isdaT (fig 20). C’'est une adaptation

du Vectora (1988) d’Adrian Frutiger. Le dessin du Vectora se prétait a une
adaptation filaire pour la conception d’un nouveau caractere dédié a la
gravure. Relief est un caractéere qui a été dessiné pour étre partagé au
grand public. Il répond au manque de typographies en téléchargement
libre constaté par les makers (les adeptes des fablabs).

Ces projets sont des réponses aux problématiques observées par les usa-
gers. La possibilité d’utiliser des outils typographiques complets dans des

9. Mill, OSP, 2018, www.osp kitchen/foundry/mill.

10. CNC Type, T. Vanlaeys, ANRT, 2019, wwwvimeo.com/325148786, 9'00".
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Fig. 18. Mill.

Fig. 19. CNC Type. (En haut) Dessin du parcours de I'outil mécanique pour la gravure

et la prévisualisation de sa forme par I'expansion des tracés.



Relief, A/Fablab Typeface

Nowadays there Is still 2 critically small amount

of “central-line” or "single-stroke” fonts optimized fior
fablab envirgnments ang CRC mill or lasar engraving
practices, allowing the use of letters basea on a single
central line, Simultan@oysly, typographic tools cedicated
o CHE engraving (such as Hershey Text extension on
INKSCADe) ang hartd Lo use, limited and the :Irawinﬁ rqq.lalit}I
of the proposed fonts doesn’t match current typograghic
Standards. The existing offer (both commercial and ogen
sounce) of single steoke fants is very basic and the majority
of these available t-_.-ne{m are qualitat'r'.reljl deaceptive
{irreqular drawing quality, poar Spacing, no kerning, eqc.L
With the recant variable fonts technology, the typedesign
field is curnently in a boom, byt strangely the rapldly
cemocratizing domain of fablabs is hargly approached

by typegesigners. This potentlal space for experimentation
is practically left to engineers and "makers” which, gesgie
all their noticeable efforts, neeg more typographc
expertise and the help of the typegesign community,
Relief is a versatile sans serif
“central-ling” typeface with open
contours and skeletal letters
designed for “makers” and fablabs’
environments by students of the
Graphic Design Department of

the Institut Supérieur des Arts et

du Design de Toulouse / isdaT, The
structure of this alphabet is based

on Adrian Frutiger's little known and
underrated Vectora typeface, Relief
comprises two additional ornamental
sets, geometric and organic, Relief
allows the user to drastically reduce
the engraving / cutting machines’
runtime while offering a quality
Bézier curves rendering. Relief is
distributed as a UFO file (Unified
Font Objects), a cross-platform,
cross-application, human readable

format for storing font data.

The easiest process
to achieve single line
typographic engraving
in your local fablab:
download the Relief
UFO file, open it

with FontLab Pad
text editor (free of
use, available for
Windows and Mac),
type your téext, then
export it as an SVG
or PDF composition
that you can open in
any vector graphics
software, run CNC.

institut supérieur des arts et du design
Toulouse / isdaT, départements Design

+ Design Graphique / Atelier Les Communs

/ Bibliothegue Infinie 7 Polices de Caractéres
CHNC / professeurs: Nathalie Bruyére, Frangois
Chastanet & Jean-Marc Evezard / étudiantes: -
Moélie Dayma & Elisa Garzelli, semestre 7,
2020-2021 ¢ www.isdat.fr / @isdat_fr
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Fig. 20. Rellef SingleLine, isdaT.



logiciels de PAO vont ouvrir des possibilités graphiques dans cette pra-
tiqgue. Sans cela, c’est un travail long et fastidieux pour atteindre un résul-
tat similaire.

Makers

J'ai pu observer ces problématiques de dessin dans un fablab a Toulouse.
Les images qui suivent présentent des fiches d’aide pour l'utilisation des
machines a disposition des usagers dans le fablab (fig 21). Le tableau
présente les réglages de puissance et de vitesse et leurs résultats sur le
matériau choisi. Le texte qui suit mentionne le nom de la machine, des
réglages qui vont rester fixes pendant Uexpérience et le matériau testé.

Ces fiches doivent étre produites en petite série, pour avoir une
aide sur un nombre suffisant de matériaux. Leur temps de fabrication doit
donc étre le plus réduit possible pour gu’elles deviennent pleinement un
outil, pour gu’on puisse en graver au besoin ou les renouveler. Leur fabri-
cation ne doit pas étre un frein.

On distingue deux formes de typographies. Les chiffres du tableau ainsi
que les morceaux «vitesse %» et «puissance %» ont été rendus filaires
(fig 22&23). La typographie d'origine est 'IBM Plex Mono Thin. La finesse
des lettres a induit l'idée de supprimer la moitié du tracé de chaque chiffre
et lettre pour rendre le tracé squelettique. Ce tableau est répété sur
chaque fiche. Pour le reste des informations, certaines indications sont
modifiées entre elles, comme le nom de la machine. Les lettres (ici en
IBM Plex Sans) sont cette fois-ci gravées par leur contour, une solution
également moins chronophage. En définitive, selon les intentions du pro-
jet typographique, le tracé de la lettre peut étre interprété de différentes
facons.
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artilect fablab toulouse - fiches laser - octobre 2020
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Fig. 21. Dessins vectoriels des fiches d’aide.
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artilect fablab toulouss - fiches laser - octobre 2020
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Fig.22. « Puissance», IBM Plex Mono Thin dessiné par son contour.

O
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Fig. 23. « Puissance» et «vitesse», IBM Plex Mono Thin dessinés par leur squelette.



Ces questions d’'adaptabilité ont induit dans ce fablab une démarche de
modification du dessin d’une typographie. Cette intention est un revi-
val, un réemploi a dessein de formes de lettres déja existantes pour les
adapter a d’autres technologie que leur champ d’origine. Les probléma-
tigues rencontrées jusqu’ici imposaient les contraintes d’'une technique
aux lettres pour pallier le vide des typographies a graver au moyen de
revivals comme pour le projet Relief et le détournement de 'IBM Plex.
AU contraire, d'autres projets typographiques ont pris le parti de récupé-
rer ces formes produites par la gravure pour les amener vers le champ de
Uimprimerie et de 'écran.
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L/image de la gravure dans la lettre
Les croisements

Les solutions typographiques adoptées pour la gravure de la lettre ont lar-
gement pris en considération les limites des outils. Les formes obtenues
apres qu’elles aient été redessinées, modifiées, adaptées, portent ainsi
des décisions de dessin qui proposent un nouveau répertoire graphique.
Le revival peut étre motivé par des golts formels dus a ces empreintes
laissées par les techniques et que l'on souhaite transposer dans une autre
technologie.

Les revivals des Hershey fonts sont nombreux (fig 24). Leur distribution sur
les logiciels de CAO a popularisé ces formes. Hershey a dessiné plusieurs
familles de formes (linéale, empattement, cursive, gothique etc.) a partir
de formes typographiques existantes a l'origine dessinées pour U'impri-
merie. Un premier revival de sa part a €té d’adapter ces formes pour la
gravure. Les revivals qui ont suivi ont conserve l'image des caracteres et
leurs usages dans le domaine de lUimprimerie.

Les typographies Noailles du collectif Luuse (2018), sont des inspirations
directes aux Hershey fonts. Le collectif conserve le systeme des flts
simples, doubles et triples proposés pour graver différentes graisses. Il
reprend aussi les diversités des familles typographiques choisies par Her-
shey.

Le Minotaur de Production Type est aussi dans cette veine mais ses dessi-
nateurs proposent également une typographie imitant les effets de

la fraise mécanique sur une lettre gravée par son contour (le Minotaur
Beef).

La typographie MAD de Colophon Type (2018) est une proposition faite
a partir des typographies filaires d’AutoCAD (logiciel de CAQ). BTP d’Emi-
lie Rigaud (2011) s’inspire aussi de ce logiciel.

Ces typographies peuvent étre utilisées pour de nombreuses formes édito-
riales. Sans avoir connaissance des recherches d’Hershey, elles sont,

pour le grand public, marguées d’une certaine identité visuelle mais l'em-
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Fig. 24. Revivals des Hershey fonts



prunt a la gravure s’efface.

D'autres revivals d’apres des inscriptions gravées sont par contre
indissociables des motivations premieres du projet car elles ont été
dessinées dans un but spécifique.

Les caracteres pour I'épigraphie

Les Augustaux sont des caractéres d’imprimerie du XIxe siécle. A la
demande d’Alphonse de Boissieu, épigraphe, Uimprimeur Louis Per-

rin dessine ces caractéeres en partant de relevés épigraphiques sur des
pierres tombales, des sarcophages, des plaques dédicatoires des collec-
tions archéologigues lyonnaises (fig 25). La création d’un caractéere spé-
cifigue a 'épigraphie permettait de composer la publication avec deux
jeux de caractéres et éviter la multiplication de procédés d’imprimerie
pour 'image. Dans un premier temps ces caractéres devaient servir aux
publications archéologiques de De Boissieu (fig 26). Leur dessin devait
retranscrire fidelement les formes des lettres lapidaires antiques. Pour ces
publications archéologiques, le spécimen typographique répercute lalpha-
bet antique, il ne possede pas les «lettres J, K, U ou W, chiffres ou signes
diacritiques»". Pour de Boissieu, substituer les caracteres Augustaux

a d’autres pour rendre compte d’une épigraphie permet de ne pas faire
d’anachronisme graphigue. Il avait a U'idée de représenter

le plus fidelement possible le dessin des lettres lapidaires, importantes

a son propos d’archéologue. Son livre est édité en 1854.

Perrin va continuer a travailler sur les Augustaux pour les destiner

a d’autres contextes plus littéraires (fig 27). Il dessine donc, de fagon
anachronigue, les minuscules Augustaux. Il a dans l'idée de proposer un
autre caractere d'imprimerie pouvant rivaliser avec les didonnes. Ce travail
de réhabilitation de la capitale romaine fait dire de Perrin qu’il «réalise ce
gu’'on pourrait appeler le premier revival de U'histoire de la typographie»™.
Le revival est ici 'adaptation des lettres lapidaires antiques pour des
usages contemporains ce qui demande a Perrin de les adapter pour l'im-
primerie.

11&12. Three typefaces for latin epigraphy in france and germany, 1846-63, C. Mazé,

www.abyme.net/revue/abimees/
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Les publications épigraphiques toujours plus nombreuses a partir de

1850, vont induire la production d’'autres caracteres dédiés aux transcrip-
tions épigraphiques. Le Latin épigraphique est produit en 1854 pour les
recherches de U'historien Léon Renier. La particularité de ce projet réside
dans la précision accordée a la reproduction des inscriptions lapidaires.
Certains poingons sont faits «sur-mesure ». Ils sont volontairement limeés
et abTmés pour suivre les dégradations de la stele étudiée (fig 28). D'autres
poincons sont fabriqués avec un motif hachuré pour marquer les éléments
manquants.

37



F. oR.eB Fafis, (}moeuu e Fowdenrr, place .‘:\’I:—\]en_n)__ 4, Jn]u‘_l)

?ﬁféyf(chg}z’a c_./é’é//é/zﬁfdﬁﬂf

A ___C_./;w/} %mﬁ, x}n/kﬂf}mxw‘ @ ~Zyon.

Corpr 8. — Fr. 0 le ki1

EX LWGNDVAL HARKZ NOS NOSTRI ORDINIS VIRGS MGN FAENITET,
Lerps T — Fr. 10 Ie Ll
EX LYGVDWVNO HABERE NOS NOSTHL ORDINIS VIRCS NOMN PAFNITET
Gawps Wk — Fro & la kil
EX LYGVDVNO HABERE NOS NOSTRI ORDINIS VIROS NON PAENITET
Corps M.— Fr. 8 be kil

EX LVGVDVNG HABERE NOS NOSTRI ORDINIS VIROS

Corps #), — Fr. & 30 «, k= Lil,

EX LVGVDVNO HABERE NOS

Cargs 8. — Fe § lo kil.

EX LVGVDVNO HABERE

Cotps 3. — Fr, & 50 «, o kil

EX LVGVDVNO HABE

Carps 45 — Fio § b bl

EQVITATIBVS

tarpa Mo — Feob L bl

LVGVDVNO

Torpe 72, — Fr 4 Te Lil

ROMANV

Graves el fondus par Bre Gl sue bes dessivs e Leis Pranin, — [ g 3.

Fig. 25. Spécimen des Augustaux.



INSCRIPTIONS

ANTIQVES

DE LYON

REPRODVITES D'APRES LES MONVMENTS OV RECVEILLIES DANS LES AVTEVRS

?aR

ALPH DE BOISSIEV

LOVIS PERRIN IMPRIMEVR A LYON

ADCCORLYL T MELOCGLIY

Fig. 26.



SATIRES

DE PERSE

Traduites en Uers frangais,

TRECEDEES TVUNE ETUDE SUR L& VIE DE Gt rokTT,
SUR 5ON FPOQUE
EL SUR LE STOICISME,
TAR
J.-A. GERARD, D M. P

Mernbire de plusicors Socislés savartes

..... .. Casar cognns

Qurd sumus? et guidnam v

(3ar. v, vers Gi-o7,)

LTON
IMFRIMFRIF LOUIS PERNIN

ALF. LOUVIS PERRIN & MARINET, Svcq,

1870

Fig. 27.






—t0( 348 )ees3—-

Dans les inscriptions incomplétes, on remplace les lettres man-
quantes par des blanes, des gros points ou des frustes :

4138.

Dans les fondations de T'hotel de la banque, sur un dé de piédestal que F'on a taillé
pour en faire une base de colonne. — Hauteur, 17135 largeur, 0™ 67.

4 CRVM
n]S_DIVIM'ANTO
GERMANICISAR
FILIDIVICOMMODIFRA
IV}ANTONINIPHNEPOTISDIVI
RIANIPRONEPOTISDIVITRAIA
.\RTH[CIABNEPOTISDlVI‘NERV it
ADNEPOTIS
TIMISEVERIPIIPERTIN A C1 S A %/mass
ICIADIABENICIPA RTHI CIM %/
PONTIFICISMAXIMITRIBPOTXIIIMP W
XICOSITIPROPAGATORISIMPE R I #wismmes
SIMIFELICISSIMIQV EPRINCIPIS @i
PCAESIMPLSEPTIMISEVERIPI wmmmyy
ARABICIADIABENICIPARTHIC S 5500
DIVIM-ANTONINIPIIGERM A NI C¥%S#z/nni
NEPOTISDIVIHADRIANIABN E P a8
PARTHICIETDIVINERVAEADNEPOTIS
VRELIANTONINIPIIFELICISAVGTRIBPOTVIICOZ
- DESIG Namn 08 _
CTISSIMIFORTISSIMIFELICISSIMIET SVPER
OMNESPRINCIPESINDVLGEN
TISSIMIDOMINORVMNOSTRORVM
RIVETYANTONINI*IMPP~

“stampage envoyé par M. Cherbonneau. Les quatre derniéres lignes ont été gravées
a la place d'autres lignes, effacées dans I'antiquité.

ciee..slacrum, ... [Imp(eratoris) Caesa]ris, divi M{arci) Anto[nimt Pi] Germanici Sar-
[matici] fikii, divi Commodi [raftris, d]ivi Antonini Pii nepotis, divi | Had Jriam Pmnppulia‘. divi
Traia[ni Plarthici abnepotis, divi Nervale| adnepotis, |L(ucit) Sep}timii S&rnr] Pii Pertinacis
Aluglust) Arabjici Adiarjmﬁri Parthici M{ax(imi), p(atris) platriae)|, pontilitis maximi, trib(u-
nicia) pot(estate) XII, imp(eratoris) XI, co(n)s(ulis) 11T, propagatoris imperi[i, fortis]simi feli-
cissimique principis, [et Im|p(eratoris) Caes(aris), hnp(eratoris) L{ucii) Seplimii Severi Pii [Per-
tinacis Aug(usti)] Arabici Adiabenici Parthic[i Max(imr) filii], divi M{arci) Antonini Pii Germanic[¢]
S[m‘.m.ar:‘ci nepotis, divi Antonini Pii pro|nepotis, divi Hadriani abnep|otis, divi Traiand] Parthict
et divi Nervae adnepotis, [M(aret) AJurehi Antonini Pii Felicis Aug{usti), trib{unicia) pot(es-
tate) VII, cofn)[s(ulis) ] desig(nali) 11, | proc]o(n)s(ulis), | San]ctissimi fortissimi felicissimi et super
omnes principes indulgentissimi,
Dominorum nostrorum [Seve]ri et Antonini imp[eratorum)

Fig. 25. Spécimen des Augustaux.
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Quand il y a des lettres endommagées a reproduire, on les

altére en les coupant ou en les hachant :

3386.

Sur qualtre fragments dont les lettres sont semblables et ont toutes 0™ a0 de hauteur.

a b
SDNIVLI ANISENV
MANFIT 1EATRI

c d
AVRELIY ERAG
IADSVNMN OTPT

168.

Prés d’Ain-Drinn, sur un fragment de tablette, encadré d'une moulure en bas et 4 gauche.
Hauteur des lettres, o™ 11.

GUEINIUYL A 7
W AV G~ SEE

Copies de T'autear et de M. de la Mare.

Genio La[mbaesis| Aug(usto) s[aerum).

101.
Derriére le practorium, sur un dé de piédestal. — Hauleur, 1™ 25; largeur, o™ 7o0.
GENIO CASTRORVM
LEG-III-AVG-PRO
SALVTEETINCOLV
MITATE-DD- NN
Ui iy,
MAVRELDECIMVS
VPPP-N-EX:-PRIN
CIPEPEREGRINO
w RVMVOTVM
SOLVIT DEVO
TVS
TATI QVE EIVS




Démeéler

Ces exemples montrent deux effets que peuvent produire les revivals.

D'une part, ceux pour lesquels l'adaptation d’une technologie a une autre
laisse les typographies dans un registre textuel (les revivals des Hershey
fonts et le Perrin). Lapport esthétique ne supplante pas L'utilité pre-
miere de ces caracteres qui restent pleinement autonomes et laissent une
grande liberté a de futures propositions graphiques.

D’autre part, le revival du Latin épigraphique entretient une relation
ambigle entre le registre textuel et illustratif. Il transcrit dans la publica-
tion imprimée linscription épigraphique certes dans une forme textuelle
mais le cadre scientifique a rendu leurs auteurs attentifs a U'exactitude de
la transcription, les poussant a faire apparaitre les altérations du temps
et les manques graphiques dans leur composition. Ce caractere ne fonc-
tionne gu’avec son projet archéologique dédié. Les poingcons en plomb
altérés vont peu a peu composer un répertoire d'images et seront appelés
au besoin des prochaines publications. Cet exemple montre les choix qui
se prétent au revival avec la réutilisation de formes pour plusieurs usages
et le réemploi de formes pour les restituer dans leur cadre d’origine.

Les imagiers

Pour rester dans le registre antique, ces typographies fantaisies n‘ont pas
le méme usage de l'image dans leur méthode de création de caracteres.
Le terme «imagiers» pourrait les définir. Dans ces exemples (fig. 29), elles
réu-nissent chacune une image différente d’effet gravé dans la pierre. Elles
présentent ainsi un répertoire d’illustrations de la gravure. Faire antique
par le simple fait de représenter de la gravure est une analogie populaire.
LU'image dicte le projet typographique.

Ces typographies présentent toutes un dessin inspiré de ce qu’aurait été
leur forme si elles avaient été exécutées sur un support physique. Cer-
taines ont les désagréments des lettres inscrites sur la pierre: des petits
bouts blancs, qui suggerent que de la pierre a sauté sous le coup de loutil
et qui donnent des contours de lettres rugueux. D’autres ont un effet
graffiti avec plusieurs hachures pour remplir la lettre. Enfin quelques unes
s’'inspirent de la gravure lapidaire. Elles jouent sur un contraste des fits a
la fois noirs et blancs, ce qui illustre le biseau du burin.
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Ces typographies ne recourent pas a l'adaptation d’un ancien caractere et
son passage d’une technologie a une autre qui fabriquerait de nouvelles
images de la lettre. C’est un regard vers le passé biaisé, qui fabrique
sciem-ment des lettres de toutes pieces a partir de graphismes qui
imitent la technologie d’origine.

Adobe a édité la typographie Trajan Color Concept (2016) (fig. 30). Il s'agit
d’une police expérimentale qui propose des jeux de couleurs et de tex-
tures sur les lettres. C’est un revival du Trajan de Carol Twombly (1989),
lui-méme dessiné a partir des gravures de la colonne Trajane de Rome.
Une premiere étape a donc été de transiter de la gravure a Uimprimerie. Ce
nouveau projet de Trajan Color Concept propose dans son dessin méme
Uimage de la gravure. Les nuances restituent les creux des formes gravées
par le biseau. Des effets de textures métalliques font écho a un support
de gravure. Dans ce projet il n'y a plus seulement l'effet de la gravure, on
peut aussi ajouter des informations

Sur un support via cette modélisation numérique.

Tous ces revivals évoqués ont employé 'image de la gravure de diffé-
rentes fagons. Les nouveaux Hershey fonts et le Perrin ont conservé les
adaptations des lettres depuis leur forme gravée. Le Latin épigraphique
restitue quant a lui le contexte de la stele par la gravure des cassures de
la pierre. Et les dernieres sont passées dans un registre qui imagine ce
qu'aurait été la gravure de ces lettres, en se détachant compléetement d’un
contexte technique.
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Concordance

L'espace numérique permet de dessiner des typographies pour Uimpri-
merie et pour la gravure. Il rassemble en un méme lieu deux différentes
conceptions du dessin de la lettre. Si le lien entre la calligraphie et Uimpri-
merie est établi, ce lien est moins fort avec la gravure de lettre. Pourtant,
la gravure assistée par ordinateur demande un retour a une méthodologie
de dessin presque calligraphique et emprunte cette pensée a la relation
directe de l'outil graveur et de son support, comme les méthodes établies
dans lAntiquité. Les projets typographigues adaptés a la gravure assistée
par ordinateur demandent un dessin par le squelette de la lettre, c’est-a-
dire que la lettre ne prend corps dans la matiere que par lincision de ses
tracés constructeurs. Ces projets sont encore peu nombreux, 'exportation
de typographies filaires étant encore problématique et limitant le partage
de ces outils aux utilisateurs des machines CNC.

Les lettres pour Uimprimerie ou la gravure trouvent aussi un point de ren-

contre dans les revivals qui visent Uadaptation de lettres d’'une technique

a une autre. Les lettres gravées ont des formes esthétiques propres a leur
technique. Elles ont inspiré de nouveaux projets typographiques pour l'im-
primerie. Lenjeu est de réinvestir ces formes produites par la gravure.

Enfin, la gravure n’est pas qu’une question de dessin ou d’adaptation, elle
sert aussi la représentation d’un imaginaire antique. Ces typographies
fantaisies sont des répertoires de formes sans ancrage contextuel précis.
La gravure devient ainsi une image fabriquée de toute piece sans recours a
des techniques de gravure formelles.

Ces différents projets témoignent que limprimerie et la gravure ont atteint
aujourd’hui un point de concordance par le biais des outils numériques.

La demande croissante de typographies filaires et la place prédominante
de Uimprimerie appellerait la création de familles typographiques com-
pletes, permettant l'impression et la gravure a lidentique des caractéeres.
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