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IN'TRODUCTION

Dans ma pratique de designer
graphique, yaime envisager
les techniques et leurs outils comme
matiere premiere d'experimentation.
Dans ce contexte, la typographie
est mon espace de jeu et de creation
preéefere. Je la prends en main cominme
un moyen d'explorer le pouvoir
des mots et de faire evoluer le regard
que l'on a sur le langage. Par ailleurs,
Jattache une importance, en tant
que designer et individu, a la relation
entre 'Homme et ses libertes
individuelles.
La typographie, element determinant
de la creation visuelle et du design
graphique aujourdhui,
est etymologiquement composee
de «type» qui signifie «<empreinte»
et de «graphie» qui signifie «écriture».
Flle evolue con jointement avec
I'émergence de I'imprimerie
et est aujourd’hui un medium



suscitant de multiples questions,
proposant dans le contexte
du numerique de nouvelles formes,
souvent engagees et porteuses
de revendications multiples.
Sinscrivant modestement dans cette
voie, Imon projet tente de questionner
ce medium autant dans le fond
qu’il sollicite que dans ses formes,
les rendant interdependants
gquant au message a cormrinuniquer.
L objectif est de s’ancrer
dans le monde occidental qui nous
entoure en 2021, et d'en identifier
les en jeux selon la problematique
sulvante : comment la typographie
peut-elle agir en tant quarme de lutte
contemporaine”?

Dans un premier temps, il s'agira
de definir le contexte contemporain
et de le preciser par rapport
aux ern jeux cibles, a savoir ceux de
la numerisation du monde
et de ses influences sur les libertes
individuelles. Ensuite, il sera question



d'analyser la relation entre
la typographie et le pouvoir dans
un cadre politique et ideologique,
cen partant de la naissance
de lI'ecriture vers les débuts du code
informatique. Enfin, la posture
du designer graphique sera interrogee
face aux enjeux des luttes actuelles
d’'ordre citoyen et democratique.
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Un nouveau
paradigme

pour la diffusion
du savoir

Médias, pouvoirs et démocratie

[1] Ludovico Alessandro, Post-

Digital Print La mutation
de l'édition depuis 1894, 2016

Des journaux aux réseaux sociaux, en passant par le télé-
graphe, la radio, la télévision et Internet, les supports
d’informations sont le fruit de mutations constantes.
Les imprimés, avant la création de 1’électricité,
demeuraient les seuls supports accessibles par les citoyens.
L’adoption de la presse Gutenberg (a partir de 1450)
permettait de produire en plusieurs exemplaires un écrit,
étape essentielle pour la diffusion du savoir. Malgré
les prédictions redondantes au fil des innovations
techniques selon lesquelles la mort du livre et de la presse
écrite étaient proches, ce nest toujours pas le cas et leur
présence parmi les médias reste importante aujourd’hui.

Au dela des théories de I'information® issues de la cybernétique®

définies par Norbert Wiener ou Claude Shannon, il était intéressant

dans ma démarche personnelle de partir du

qui, depuis l'aprés guerre, est devenu le média le plus important

de la seconde partie du xx¢ siécle. L’image, et surtout I'image

en mouvement, a révolutionné le caractére dit informatif car en plus

d’informer, on peut «montrer» et méme « prouver» .

Ces images en mouvement sont présentées comme des images
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du réel, soit la vérité a I'état pur. Cest ici qu'intervient un point de
rupture avec les médias précédents, car alors I'information devient
communication. I'image est €lément principal. Il s’agit ici
d'un déséquilibre entre la vérité et 'image montrée. Cette image
représente le réel car elle en est issue, (bien qu’il est désormais
facile de trafiquer des images et des visages pour transformer
la réalité initiale) donc elle devient un témoin, une information
sans image n'est plus percue comme réelle. Ignacio Ramonet
met en avant les enjeux politiques de la communication dans son
ouvrage La tyrannie de la communication, et précise que
«seul le visible mérite I'information; ce qui n'est pas visible et n’a
pas d’'image nest pas télévisable, donc nexiste pas médiatique-
ment*». Alors que I'image ne fait que communiquer sans informer
elle devient information, or voir nest pas comprendre : « Ainsi
sest rétablie, petit a petit, Iillusion que voir cest comprendre? ».
La fascination pour I'image est telle que dorénavant cest la presse
écrite qui se cale sur les journaux télévisés.
L’apparition d'Internet marque 'avénement des réseaux
sociaux dés 2008 dans la sphére de I'information.
Par ce média les utilisateurs participent a la production
de contenus et a leurs diffusions, en créant des liens
entre des individus et en stimulant la participation
d’une collectivité. Pourtant, les réseaux sociaux ne sont
gu'une modélisation de nos comportements qui refletent
notre société. Sil'espace des réseaux reste ouvert
et public, les utilisateurs ne sortent pas pour autant
de leur cercle d’'individus restreint. Ce principe
d’exposition sélective présent dans les réseaux sociaux
est également actif dans d’autres médias papiers ou
télévisuels; souvent un individu reste fidéle 4 un journal
ou a une chaine, assurant une ligne de conduite plus
ou moins proche de ses opinions personnelles. Ainsi
l'avénement du numérique conditionne aujourd’hui
notre accés a 'information : «Dans le grand schéma
industriel congu par les patrm
de loisirs, chacun constate que I'information est avant
tout considérée comme une marchandise, et que
ce caractére I'emporte, de loin, sur la mission fondamentale

1%

2] «quantifier le contenu moyen en information d'un ensermble de messages,

dont le codage informatique satisfait une distribution statistique precise»

[Ihttps://frwikipedia.org/wiki/Th%C3%A9orie_de 1%27information|
[3] «Létude des mécanismes dinformation des systemes complexes, explorées

s lors des conférences Macy et décrits en 1947

se

en vue d'étre standardi

par Norbert Wiener» |https://frwikipedia.org/wiki/Cybern%C3%A9tique]



1l est assez évident, comme Ignacio Ramonet I'indique,
que «Nul ne nie I'indispensable fonction des communi-
cations de masse dans une démocratie” » et que leurs
méthodes d’utilisation sont souvent en cohérence avec
un régime politique spécifique.
En effet I'histoire prouve, par exemple, que dans une dictature
la manipulation de I'information est courante pour contrdler
une population. Pourtant, méme dans un pays reconnu comme
démocratique, les médias qui diffusent 'information sont
critiqués et remis en cause : « pendant les décennies 1960 et 1970,
on reprocha a la télévision, notamment, détre devenue
un «instrument du pouvoir» et de vouloir « manipuler les esprits »
pour le profit électoral du parti dominant. On pensait que
controler la télévision revenait 4 maitriser le suffrage universel®».
Lorigine de ces reproches est souvent que l'on remet en question
Tobjectivité de leurs contenus. Ce contenu est en fait 'information,
mais les propriétaires de ces médias ont le choix des sujets qu’ils
vont publier, et également d’en définir la hiérarchie. Selon certains
points de vue politiques ou éthiques, ces choix peuvent étre
considérés comme orientés.
Ignacio Ramonet estime quon assiste a une nouvelle
forme de censure par abondance, car I'information nest
plus une matiére rare. Ce qu’il appelle la «censure
démocratique » se caractérise par l'excés et 'accumulation
d’informations, qui vont jusqu’a Sannuler entre-elles,
créant un mimétisme médiatique. Ces éléments ont
provoqué, dans la population, une baisse considérable
de la crédibilité des médias d'information.

[4][5]16][7][8] Ramonet Ignacio,
La tyrannie de la communication, 2001

Information/connaissance

Il est certain que les médias détiennent un pouvoir
important et ambivalent, Philippe Breton dans L'utopie
de la communication —le mythe du village planétaire
(1997) expose «I'idée selon laquelle les médias institués
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et professionnels (presse, audiovisuel et autoroutes en tout
genre) sont désormais incontournables et qu’ils devraient
a terme avoir le monopole de la circulation des messages
entre les hommes. Ainsi devenus le centre, alors
qu’ils nétaient que l'outil, les médias peuvent prétendre
réorganiser de fagon utopique la société a leur image® ».
Cette transgression entre le contenu et l'outil est
intéressante a relever, aujourd’hui I'information « montre
I’histoire en marche!©» en accordant une priorité
au direct et aux images chocs, sa 1égitimité et sa crédibilité
sont plus que jamais remises en cause, reflet
d’un déséquilibre entre le peuple et les puissants.
En allant plus loin, Philippe Breton énonce le fait que
la compréhension se distingue méme de la connaissance :
«’homme moderne croit avoir acces a la signification
des événements simplement parce qu’il est informé sur eux!! ».
En lien avec I'abondance d’informations, on croit apprendre
et connaitre alors quon prend seulement en compte des informations
fugaces. Lillusion ne permet pas de prendre conscience de
ce quon pense connaitre. Nous reviendrons sur cette idée de connu
et d'inconnu plus tard. Breton ajoute «Les médias, en diffusant
des informations, ont finalement, a leur corps défendant, augmenté
l'ignorance dans laquelle nous sommes du monde réel,
car 'ignorance n'a pas de meilleure alliée que I'illusion du savoir'®».
Cette idée assez forte est plutdt représentative du monde actuel,
on ne peut sempécher de voir des idées complotistes de plus en plus
présentes, remettant en question certains principes fondamentaux
du monde. Ces idées marginales et souvent populistes sont
certainement en lien étroit avec I'évolution des médias. Puisque
T'on a accés en permanence a I'information 4 la demande,
une confusion sopére déja entre le contenu et le réel : «Or, [...]
l'information arrive toujours a un seuil ou elle est impuissante
a rendre compte du sens de Iévénement ®», puis entre I'information
et la connaissance.
Or, selon le théoricien canadien Marshall McLuhan
(1911-1980) — I'un des fondateurs des études contemporaines
sur les médias —, le lien entre le média en tant quioutil
et le contenu qu’il transmet est plus étroit que le définit
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[O][10] [11][12][13] Breton Philippe,
Lutopie de la communication — Le mythe

du «village planetaire», 1997



[14] McLuhan Marshall, Understanding Media:

The extensions of man, 1964

[15] [https:)//frmwikipedia.org/wiki/Marshall MacLuhan]

Philippe Breton. Pour lui le média est le message™,

le message se situe dans la relation unique entre le contenu
et le média, et pas dans le seul sens de I'émetteur,

qui fusionne le contenu avec son canal de communication,
«le média de communication peut avoir, 4 long terme,

plus d'importance que le contenu qu’il transmet, car il est
une extension des sens et, de ce fait, détermine la fagon
dont sont abordés le monde et la société!'> », le contenu
d’un média est un autre média. McLuhan distingue

deux catégories de médias, les médias «chauds » (presse,
radio, cinéma) qui nécessitent un investissement

intense d’'un seul sens en fournissant une quantité impor-
tante d’informations, tandis que les médias «froids»
(affichage, télévision, parole) stimulent plusieurs sens

et réclament une implication plus élevée du récepteur
pour compenser les vides qui 'accompagnent.

Ainsi si le média est porteur d’'information, il influe aussi sur la nature
du message. On ne peut séparer le média de son contenu puisque

le message qui est diffusé est interdépendant de ces deux entités.
Selon cette approche, un média quel qu’il soit ne peut pas

étre neutre, donc l'objectivité absolue dans la communication
nexisterait pas.

17
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La capitalisation
de I'information

Une surveillance constante

[16] Egalement appelées les Big Five ou «The Five»

caines dominent le marchée

Internet amcéricain et europcéen, mais sont quasi

aImeri

Ps
s

ces firmes

absentes sur le continent asiatique sur lequel

ivalences chinoises avec

s équi

on retrouve leur

les BaATX (Baidu, Alibaba, Tencent et Xiaomi)

Les humains laissent des traces. Certaines sont visibles
et dont on a conscience, d’autres sont invisibles
ou cachées, et certaines se font a notre insu. Les traces
numériques, fruits des algorithmes, deviennent
de plus en plus importantes et sont au coeur des enjeux
de protection de nos vies privées. Les GAFAM (Google,
Amazon, Facebook, Apple, Microsoft) ont le quasi-
monopole'© de la collecte de ces données numériques.
Toute recherche sur le Web est aujourd’hui tracée,
mémorisée, et peut étre déchiffrée, analysée et monétisée.
Pourtant, chaque individu est dans son droit!”
de disposer de ses données privées, et de ne pas vouloir
quelles soient exploitées. Des instances comme
la oNIL (Commission Nationale de I'Informatique et des
Libertés de France) ou le RGPD (Réglement Général
sur la Protection des Données) au niveau européen
contribuent a réguler et a garantir les libertés numériques.
La cNiL se définit comme «chargée de veiller
a ce que I'informatique soit au service du citoyen
et quelle ne porte atteinte ni 4 I'identité humaine,
ni aux droits de '’homme, ni 4 1a vie privée, ni aux libertés
individuelles ou publiques'®», ce qui veut dire
qu’il existe bien un antagonisme entre nos libertés et I'usage
numérique de ces informations.
En effet, I'interface obscure — peu accessible aux non-initiés
de I'informatique et aux datas — du Web ne permet pas de prendre
conscience de €étendue des conséquences d’'une banale utilisation
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d’un outil numérique. Parfois, voire souvent, I'utilisateur doit faire
des choix, ou accepter par exemple des «cookies'®» sans vraiment
comprendre ce que cela implique. Hors de I'espace numérique,

la surveillance est également présente, et est peut-étre plus visible
et concrete que celle mise en place sur le Web. Les caméras

de surveillance envahissent les espaces urbains, les cartes de fidélité
commerciales enregistrent nos achats, les technologies de
reconnaissance faciale se déploient... Le romande George Orwell
nous parait de plus en plus actuel : «La raison en est, en partie,
que, dans le passé, aucun gouvernement n’avait le pouvoir de main-
tenir ses citoyens sous une surveillance constante. I'invention

de I'imprimerie, cependant, permit de diriger plus facilement
T'opinion publique. Le film et la radio y aidérent encore plus.

Avec le développement de la télévision et le perfectionnement
technique qui rendit possibles, sur le méme instrument,

la réception et la transmission simultanées, ce fut la fin de la vie
privée=°». Mais ironiquement, presque tous les utilisateurs rendent
possible ce contrdle de leurs informations numériques

en autorisant des tas de conditions d’utilisation, partageant

leurs géolocalisations, leurs itinéraires,... «la prison ot ils se trouvent
na pas de murs, ni de barreaux aux fenétm
La question de la vie privée est un enjeu économique déterminant :
les données numériques sont utilisées a des fins commerciales.

Les GAFAM s’en servent pour en savoir le plus possible sur les inter-
nautes dans le but de les faire consommer davantage. Ainsi

il est essentiel d'analyser les usages et les habitudes d'un échantillon
de la population pour pouvoir lui proposer des contenus
susceptibles de le pousser a 'achat. Une conséquence de ces pratiques
est visible avec les publicités ciblées. Elles sont basées

sur les historiques de nos recherches, puis dans un temps trés court
proposées sur nos écrans. Les données sont alors traitées

comme des marchandises, et revendues a d’'autres entreprises

dans le but d’augmenter leurs profits.

20

[17] Article 9 du code civil francais : «Chacun a droit au respect de sa vie privee»

18] [https://www.cnil.fr/cnil-direct/question/la-cnil-cest-quoi]|

[19] T'émoin de connexion inventeé en 1994 permettant aux sites Web
de tracer les internautes d'une page a une autre, defini par le protocole

de communication nrte (Hypertext Transfer Protocol)

[20][21] Orwell George, 1984, 1949



La sécurité contre la liberté

[22] Programmes de systeme d’'écoute prisM aux BEtats-Unis

et XKeyscore dans une dizaine de pays

23] Tous surveilles 7 milliards de suspects, Sylvain Louvet, 2019, arte

En lien avec la commercialisation des données, il est impor-
tant de rappeler que les grandes corporations actrices
de ce systéme marchand comme les GAFAM collaborent
avec les services de renseignement nationaux.
Les gouvernements utilisent les données pour mieux
appréhender leur population en évaluant leurs
comportements et leurs aspirations. Pourquoi? Pour
«protéger sa population », garantir la sécurité du pays
face 4 des menaces intérieures, extérieures ou terroristes.
Ce nlest pas pour rien que la cia (Central Intelligence
Agency) est la premiére a avoir investi dans Facebook
a sa création. Les déclarations du lanceur d’alerte
américain Edward Snowden nous ont révélé I'utilisation
de programmes de surveillance de masse?? par
les gouvernements américains (par la National Security
Agency) et britanniques, violant pourtant gravement
la constitution américaine. Pendant quatre ans apres
les attentats de 2001, la NSA n’a pas eu besoin
de mandat pour d’éventuelles arrestations ni pour la mise
en place de systémes découte. On estime que 50 %
des visages américains ont été archivés sans aucune autori-
sation avec la numérisation de la photo du permis
de conduire. En réponse a I'idée récurrente suivante,
Snowden affirme que «Dire que votre droit a la vie
privée importe peu car vous nm'avez rien a cacher revient
a dire que votre liberté dexpression importe peu,
car vous nmavez rien a dire.». Il ajoute que ce n'est pas
parce que certains n'utilisent pas ce droit que d’autres
n'en ont pas besoin.
De plus, les technologies au service de la surveillance évoluent
et deviennent de plus en plus pointues, aux Etats-Unis, lobjectif
est darriver a une automatisation des modes de controle
et d’identification sans autorisation, grace a la reconnaissance faciale
«il est préférable que ca soit 4 la machine de prendre la décision

de tuer et pas a un humain=°», ce qui pose de profondes questions
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éthiques. Cependant ces technologies ne sont pas infaillibles, dans
le cas de la reconnaissance faciale par exemple le systéme est
en incapacité de distinguer correctement les personnes de couleurs.
Alors méme que la violence contre les noirs est au coeur
des questions d’égalité, de liberté et de respect des droits humains
aux Etats-Unis, la reconnaissance faciale initialement destinée
a garantir la sécurité de sa population porte préjudice a ces commu-
nautés. De fait, cet outil peut étre utilisé a des fins moins
légitimes que de garantir la sécurité d'un pays, il pourrait également
ne faire que renforcer les inégalités présentes.
La surveillance gouvernementale de masse est un phéno-
meéne particuliérement avancé par exemple
en Chine (1 caméra de surveillance pour 2 habitants
en 2020) ou en Israél (reconnaissance faciale
généralisée). En France comme dans le reste de I’'Europe,
la reconnaissance faciale en temps réel sur la voie
publique est interdite, seule la reconnaissance a posteriori
est autorisée notamment par la police en corrélant
le fichier de traitement des antécédents judiciaires (TAJ2%).
Cependant la cNIL encadre et régule plusieurs
expérimentations qui se rapprochent de plus en plus
de la reconnaissance faciale en direct. A Nice
par exemple, son maire Christian Estrosi a testé plusieurs
fois cette technologie depuis 2019 lors dévénements
pendant des durées limitées, il précise «Les guerres
du xx1e siécle se ménent avec les armes du xx1© siécle>5».
La mise en place de ces technologies nées avec
la montée du terrorisme se justifie principalement
par la volonté d’utilisation totale des moyens
a disposition face a une attaque, on se place donc dans
une situation exceptionnelle. Or ces moyens permettent
de reconnaitre les visages de tout le monde tout le temps,
et pourraient ainsi participer a une sécurité préventive
qui est totalement différente de la motivation initiale liée
a une situation exceptionnelle.
Ce déséquilibre souléve la question suivante : la sécurité justifie-
t-elle 1a mise en place de technologies qui mettent en péril
les libertés individuelles ? Pour Benjamin Franklin (1706-1790),

22

[24] Traitement d Antécédents Judiciaires

[25] Tous surveillés 7 milliards de suspects, op. Cit.



[26] Citation apocryphe, 'originale etant
«Ceux qui abandonnent une liberté essentielle pour acheter

tent ni liberté,

éri

ni sécurité», ne faisant pas allusion aux libertés individuelles

curité temporaire ne m

se

un peu de

famille refusant la taxation de ses terres

mais a une

I'un des Peres fondateurs des Etats-Unis « Un peuple prét a sacrifier
un peu de liberté pour un peu de sécurité ne mérite ni 'une

ni l'autre, et finit par perdre les deux=°». Ces deux enjeux ne sont

pas incompatibles, et le probléme aujourd’hui est que les citoyens
n'ont ni la main ni parfois le regard sur des décisions prises pour
«garantir leur sécurité ». Or le droit a la vie privée, liberté
essentielle, semble aujourd’hui étre remis en cause et s’affaiblit
pour sadapter aux systémes mis en place.
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De méme, comment s'assurer du bon usage de ces tech-
nologies omniscientes ? Dans une dictature telle

quen Chine, cette surveillance de masse vise a soumettre
les dissidents et a valoriser les «bons » citoyens.

Du point de vue autocratique, cest le moyen de controler
sa population et de garantir sa sécurité. Mais quen est-

il dans une démocratie? Comment s’assurer que les infor-
mations récoltées ne seront pas utilisées a d’'autres
finalités que celles sécuritaires? Car il est tout a fait
envisageable qu'un changement politique brutal remette
en question l'avenir des données, ce qui pourrait nuire
gravement a un groupe d’individus déclaré de fagon
arbitraire comme illicite.
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Une asymétrie
des pouvoirs

I/inconnu (in)connu

[27] Brunton Finn et Nissenbaum Helen,

le d’emploi, 2019

ivée, moc

Obfuscation, La vie pr

25

Sila surveillance est constante et parfois liberticide, elle est
de plus presque invisible et un citoyen lambda n'est

pas en mesure ni en capacité den controler une aussi
poussée que celle des puissants. Helen Nissenbaum

et Finn Brunton dans Obfuscation, La vie privée, mode

d’emploi, (2019) nous indiquent qu’ «Il est évident

que la collecte d'informations ne peut exister que dans
des relations de pouvoir asymétriques. Il est rare,

voire quasiment impossible de pouvoir choisir de se faire
surveiller ou pas, de savoir ce qui va étre fait avec

les données collectées et quelles conclusions sont tirées
suite 4 leur analyse, ou quelles mesures seront

prises par rapport aux sujets mis sous surveillance>? ».
Le lien entre le dominant et le dominé par rapport

a la quantité d’informations recueillies expose bien
une asymétrie des pouvoirs décrite dans I'ouvrage

de Helen Nissenbaum et Finn Brunton. De plus, cette
asymétrie informationnelle ne permet pas aux «faibles»
d’avoir un regard sur l'avenir de leurs données. Tout
d’abord parce qu’il faut trés souvent des connaissances
informatiques ou mathématiques avancées pour
comprendre le processus dans sa totalité, ensuite

car les rouages du systéme sont difficiles d’acces,

et parfois tellement opaques que méme un individu
compétent doit fournir un effort conséquent

pour les comprendre. Combien de formulaires remplissons-
nous pour pouvoir accéder a un quelconque outil

NUMERISATION DU MONDE



numérique, en cochant des cases qui valident
l'exploitation de nos informations sans vraiment lire
les conditions d’utilisation.
Dans le roman 1984 de George Orwell, on peut lire : «il n'y avait
pas moyen de savoir si, 8 un moment donné, on était surveillé.
Combien de fois, et suivant quel plan, la Police de la pensée se
branchait-elle sur une ligne individuelle quelconque, personne
ne pouvait le savoir?®» Ce constat fictionnel nous parait
de plus en plus actuel : Donald Rumsfeld, secrétaire a la Défense
de George W. Bush pendant la guerre d’Irak en 2003 déclarait
au sujet du calcul du risque «Il y a des connus connus, que nous
savons connaitre ; des inconnus connus, que nous savons
ne pas connaitre; et il y a des inconnus inconnus, et nous ne savons
pas que nous ne les connaissons pas> ». Cette réflexion
est applicable au contexte de surveillance, dans Obfuscation,
La vie privée, mode demploi, on nous dit «La catégorie
des inconnus inconnus est grande et dépasse les simples enregis-
trements des caméras de vidéosurveillance (les CCTYV, close
circuit television). Elle embrasse le fait de ne pas savoir si la séquence
sera analysée par des logiciels de reconnaissance faciale
et de mouvement par exemple, ou si I'’horaire de I'enregistrement
sera synchronisé avec celui des achats par carte bancaire,
ou mis en relation avec les relevés relatifs a la plaque d’'immatricu-
lation, afin de pouvoir relier les images enregistrées avec
une identité — en fait, 4 moins d’étre un militant trés impliqué dans
la protection de la privacy®° ou toujours au fait des nouvelles
technologies de sécurité, il nest méme pas possible de savoir ne pas
savoir®'» Jargument d’anonymisation n'est pas une contre-
partie crédible puisque si les données sont croisées entre elles,
le recoupement permet I'identification de I'individu avec
facilité et rapidité.
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28] Orwell George, 1984, 1949
[29] Brunton Finn et Nissenbaum Helen, op. cit.

[30] «Vie privée» en anglais



Une histoire de compromis

[31][32][33] Brunton Finn et Nissenbaum Helen, op. cit.

[32] Lapplication appartient depuis 2012 a Facebook,

s'inscrivant parmi les développements des GAFAM

La gestion actuelle des données numériques a pour
conséquence cette surveillance généralisée décrite

plus t6t. Ainsi on ne peut rejeter en bloc la surveillance
numérique car elle est déja trop impliquée dans

notre société, a moins de sen exclure totalement : cest
la possibilité de retrait. Rejeter de maniére catégorique
tous les instruments tels que les réseaux sociaux,

les cartes bancaires, ne plus étre visible des caméras
de surveillance... disparaitre des radars. Mais cela
implique irrévocablement une sortie définitive de toute
vie sociale avec des individus qui, eux, seront toujours
impliqués dans cette société de surveillance de masse.
A quoi bon utiliser une boite mail cryptée et sécurisée

si nos destinataires ont une adresse Gmail ? Loption
de retrait comporte ainsi de nombreux inconvénients
pour un individu dit lambda, il deviendrait
automatiquement marginal et en dehors de la société.
Dans Obfuscation, La vie privée, mode demploi,

on lit : « Chaque fois que nous prenons un train, passons
un coup de fil, que nous nous garons dans un parking,
ou achetons des provisions, nous produisons des données
qui seront collectées, et nous ne pouvons pas y faire

grand-chose. Mieux vaut renoncer a avoir une quelconque
maditrise sur ces éléments®2». De plus — comme

expliqué précédemment avec la notion d'inconnu inconnu —
on ne peut pas étre dans la certitude absolue,

cest pourquoi Helen Nissenbaum et Finn Brunton
renchérissent : « Pourtant nous ne touchons ici

que la surface de la question de la collecte d’'informations,
a savoir «ce que l'on sait savoir®®»». Ici, nous écartons

la solution de retrait, pour tenter de voir si d’autres
alternatives concernant la préservation de la vie privée
sont envisageables.

Dés lors, a cause de 'asymétrie des pouvoirs, on se situe dans
un enchainement de compromis. A partir du moment o1 on sait
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quon ne pourra pas tout savoir quant 4 la récolte et l'utilisation de
nos données, si l'on veut agir différemment sans envisager une sortie
de la société cela implique directement des compromis.

Pourtant cette position entraine des questions de 1égitimité : pourquoi
ne plus utiliser Google alors quon a un compte Instagram>+?

En conséquence, cette 1égitimité remise en cause provoque
également des questions de crédibilité, comment défendre

des principes de libertés individuelles si la personne didactique
nlest pas elle-méme conforme 4 ce quelle défend? A cela,

Helen Nissenbaum et Finn Brunton expliquent le concept
dobfuscation qui «consiste 4 produire délibérément

des informations ambigués, désordonnées et fallacieuses

et ales ajouter aux données existantes afin de perturber

la surveillance et la collecte des données personnelles®®». L'idée
est d'utiliser ce principe lorsque ne pas étre surveillé ou tracé

est impossible, en détournant les outils déja existants qui servent

a cette surveillance pour «tenter de gripper la machine

avec les moyens dont on dispose?°». ’ambition de I'ceuvre

n'est pas de vouloir réformer notre maniére de vivre

car cest utopique, mais plutot de créer une révolution a petite
échelle. Si dans I'immédiat l'obfuscation ne permet pas

d’'avancées majeures, elle a au moins la pertinence de rendre compte
des pratiques. Ainsi elle joue le réle délément médiateur, tout

en agissant avec les moyens dont elle dispose. Accepter de ne pas
pouvoir avoir un regard omniscient nempéche pas la prise

de conscience et I'action a petite échelle.
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sécuriscée créece

en 2014 par Signal Fondation, distribuee comme logiciel libre et open source

[37] Application gratuite de communication chiffree et

[38] Messagerie web chiffréee de bout en bout
créée par Jason Stockant, Andy Yen et Wei Sun en 2013

€I open source sécurise,

développé par XWiki en 2014

[39] Outil d’édition collaborative en ligne et

29

Puisque nous ne sommes pas en capacité d’avoir le contrble
sur notre vie privée numérique, nous ne pouvons

pas avoir la certitude quelle nest pas déformée et mise

en scéne. Dés lors, nous pouvons considérer que

notre vie privée a I'ére du numérique n'est plus en péril
car elle est déja morte. En réponse i ce constat,

des outils se développent pour contourner cette surveil-
lance numérique de masse, tout en assurant

une communication — essentielle dans une société — privée
tels que Signal®?, ProtonMail>® ou encore Cryptpad°.
Ainsi une forme de cryptographie du réel semble s'imposer
aujourd’hui, nos traces et nos écritures aspirent

a sémanciper des systémes globaux de gestions de données
qu’il faut accepter.
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Du code
et de 1'écriture
¢ la typographie

Un bref retour historique

[1112]13] [4] Herrenschmidt Clarisse, Les trois

écritures, langue, nombre, code, 2007

L*écriture est un mode de communication illustrant un langage
qui se manifeste par des signes. Elle fonctionne sur
le méme principe que la parole, avec pourtant des régles
additionnelles en lien avec les graphies propres
¢ une culture. Une graphie est une représentation écrite
d‘une lettre ou d'un mot, que la typographie représente.
A ses origines, 1'écriture est le moyen de valider juridiquement par 1'ins-
cription les échanges économiques en agriculture et la production
artisanale. Pour la linguiste et anthropologue Clarisse Herrenschmidt
dans son ouvrage Les trois écritures : langue, nombre, code, 1‘évolution

de 1'écriture se décompose en trois grandes phases en Occident : 1'écriture
des langues, 1‘écriture des nombres, et 1‘'encodage informatique.
L*histoire de 1'écriture des langues s'étend de 2300 & 750 av. J-C., cette
derniére date correspondant ¢ la formation compléte de 1‘alphabet
grec qui restera le méme jusqu‘di aujourd’hui. Clarisse Herrenschmidt
indique: «<Ecrire, c'est transférer, faire passer la langue orale

ou intérieure, la langue en sa forme intériorisée et sans énoncé, la pensée
floue ou des bagages mémoriels, ¢ la fixité des signes graphiques! :-.
L*écriture permet au langage de se matérialiser par des signes graphiques :

«z1'écriture rend la langue visible?:, ce qui fait d’elle un outil

de mémoire et de communication compréhensible par autrui : ::choses
du langage = signes = choses du monde®:=. L*‘auteure montre les liens
différents qu‘établit 1'écriture entre les langues et 1e monde, qu‘elle
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nomme le contexte : «:1'écriture s'est lentement introduite dans le contexte
et I'a entamé, pointant la distance qui sépare les choses du langage
des choses du monde* :=. En effet, le rapport entre les choses du monde
et les choses du langage évolue selon les écritures [sumérien,
l'akkadien, protoélamite,...). Par exemple 1'écriture & logogrammes
et idéogrammes reflétait pour les Sumériens 1‘cccord entre les choses
du monde et les choses du langage. En revanche les écritures sémitiques
alphabétiques intégrent le monde dans la langue gréice & un systéme
d‘alphabet consonantique qui se base sur les racines des termes en utili-
sant pas ou peu de voyelles : ::Le monde est contenu dans 1la langue
et son savoir, hormis le nom de Dieu®::. Ainsi, le rapport étroit entre
la chose du monde et sa figuration en écriture place le lecteur dans
une posture plus ou moins désunie entre le sens de ce qu‘il lit et 1la forme
par laquelle il se manifeste. Les lettres évoluent au fil des époques
et s'éloignent de plus en plus de la dimension figurative de la réalité
qu’elles portaient ¢ 1'origine. Le systéme de 1'écriture occidentale
tend vers la retranscription de la parole, et non directement vers
la retranscription du monde.
D‘aprés Ladislas Mandel, 1*écriture a trois grandes fonctions
d‘expression depuis 1'Antiquité : celle du pouvoir public
[écriture monumentale qui devient signalétique puis commu-
nication graphique], celle du pouvoir spirituel [écriture
livresque du labeur, presse], et enfin celle du pouvoir individuel

[écriture courante)®. Mais depuis le xx° siécle, 1'expression

du pouvoir des affaires — qu‘elles soient étatiques, commer-
ciales ou techniques — remplaga 1‘expression du pouvoir
individuel. Jusque dans les années 70, 1‘édition et 1'impression
étaient principalement utilisées dans le domaine

industriel et bureautique. C'est avec 1‘apparition de 1‘ordinateur
personnel et de 1'imprimante que ces outils techniques

vont se démocratiser et se développer, donnant accés & tout
un chacun ¢ 1'édition.

3%

[5] Avérous Verclytte Valérie, «Clarisse Herrenschmidt,

Les trois ecritures, langue, nombre, code »,

Mots. Les langages du politique, 2008

[6] Mandel Ladislas, Du pouvoir de I'écriture, 2004



La révolution du humérique

| Gautier Damien, Typo-graphie, guide praticque, 2010

(7118
[9] «<cathode-ray tube» en anglais, «tube cathodique» en francais

[10] Abreéviation de «picture element» en anglais,

«eclement d'image» en francais

L*histoire et 1'évolution de la typographie se confondent
avec celles de 1'imprimerie, des avancées techniques

en Chine ou en Orient jusqu'en Europe avec 1‘invention

de la presse Gutenberg vers 1450. Le terme typographie
désigne ::pour une page, tout ce qui se rapporte ¢ sa composition

[choix du caractere, choix de l'interlignage...] et & sa mise
en page [ proportions de la page, marges...J” :», mais aussi
< 1e procédé d*impression utilisant les caractéres en plomb.

Par extension, le terme << typographie:: est souvent

utilisé pour désigner un caractére®::. Le rapport entre la tech-

nique d‘impression typographique, sa gestion dans sa mise

en page et la création de caractéres est étroit. Néanmoins

il est certain que les avancées techniques au fil des époques

redéfinissent la typographie dans son ensemble.
L*'évolution de la typographie numérique connait quelques étapes clés,
comme quui voit le jour entre les années
1950 et 1970. Elle permet de composer des lignes de textes par principe
photographique, contrairement ¢ 1*'imprimerie qui compose
les textes par 1'intervention manuelle de lettres en plomb. La photocompo-
sition est le premier outil vers 1‘avénement d'une typographie
numérique, avec la création des écrans & tubes cathodiques [crT).
L*inconvénient de cette innovation technique sur la typographie
est néanmoins non négligeable, car elle ne pouvait afficher que des traits
horizontaux ou verticaux. En effet, 1'écran se compose d*une grille
régie par un systéme binaire, chaque élément [appelé pixel'“lvaut Oou 1.
Mais les bitmaps impliquent le passage d*un monde continu
& un monde discontinu, ce qui se matérialise par des effets d'escaliers
ou des crénelures sur des supports ayant une faible définition
[[7Z dpi pour les premiers écrans des micro-ordinateurs ou du minitelll.
Ce mode d*affichage n‘était pas assez performant pour retranscrire
avec qualité les polices existantes : les courbes sont brouillées, ce qui
altére la forme globale de la lettre. Le graphiste et typographe
néerlandais Wim Crouwel [1323-2019) retient & cette époque 1'idée
d‘une technique restrictive quant au dessin de caractéres. I1 décide
alors de prendre le parti d‘adapter la typographie aux innovations tech-
niques plutét que l'inverse. C'est ainsi qu'il crée en 1967(New Alphabet)
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une police d*écriture congue en bitmap pour des crT qui s*‘adapte
aux propriétés visuelles de 1'écran. Les formes des caractéres s'intégrent
de maniére rectiligne pour un affichage optimal. Cependant cette
création typographique pose certaines questions de lisibilité,
en inaugurant des formes nouvelles. New Alphabet, aux allures avant-
gardistes, interroge ainsi des enjeux toujours actuels aujourd*hui,
ceux de l'affichage et de 1a lecture sur écran. Si on la considére comme
difficilement lisible, elle préfigure les questions que posent la création
et la forme des typographies numériques.
Le rendu & 1'écran de 1a typographie est au ceur des enjeux
des innovations techniques. MetaFont, développé par
Donald Knuth en 1379 est un projet open source et non commer-
cial qui fait partie du systéme de composition TeX
[principalement pour 1'écriture et la mise en forme de documents
scientifiques en mathématiques, biologie, informatique,
etc.). Le logiciel inaugure dans le méme temps son langage
éponyme pour dessiner des polices vectorielles ¢ 1'écran.
L‘enjeu est d*adapter la création de dessin de caractéres
aux houvelles qualités d*affichage et de rendu sur écran
numérique. L*‘apparition du premier Macintosh en 1354
est un élément marquant car il annonce 1'arrivée du premier
logiciel de pao [Production Assistée par Ordinateur) pour
Mac en 1985 : Pagemaker. Gréce au développement
des ordinateurs personnels, la Pao révolutionne le monde
de la création visuelle : elle se démocratise et les graphistes
en particulier explorent cette nouvelle dimension.
devient 1'une des premiéres graphistes
qui adopte 1'ordinateur en tant quoutil de création.
Les premiers logiciels de composition, de mise en page
et de traitement de texte émergent et 1‘acronyme wysiwyGc'®
se diffuse.
Plus tard, le langage PostScript développé par Adobe [Type 1 en 1325
gagne du terrain sur le marché de la typographie numérique,
les caractéres pour ce langage sont des programmes qui décrivent leurs
contours gréice &1 des courbes de Bézier et des segments de droites.
Vient par lasuite vers la fin des années 1320 le format TrueType développé
par Apple, [concurrent direct au PostScript) bien qu‘il soit
un standard de Windows. Comme le PostScript, le format TrueType est basé
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2 New York en 1948

2
IS

[11] Artiste et graphiste americaine nee

[12] « What You See [s What You Get» en anglais,
«Cce que vous voyez est ce que vous obtenez» en francais



[13] Standard informatique développé par Consortium Unicode

qui permet des eéchanges de textes au niveau mondial

a l'identifiant unique de chaque

s, grace
caractere dans nimporte quel systeme d'écriture

dans difféerentes langue

sur le dessin des courbes mathématiques de Bézier, mais pas seulement.
I1 est également pourvu d‘un algorithme d‘optimisation de rendu
, ce qui offre un affichage plus performant. En atténuant
grandement le probléme de crénage ¢ toutes échelles, TrueType

reste une avancée majeure, d‘autant plus qu‘il permet 1‘encodage

de plusieurs milliers de caractéres.

Enfin, le format OpenType développé par Adobe et Microsoft
devient efficient au début du xx1° siécle. En étant
compatible sur Mac et Windows, il permet 1‘utilisation

de millions de caractéres gréice au systéme Unicode ',

et est particuliérement optimisé pour le Web. Le perfection-
nement de 1'encodage des caractéres permet ¢ divers
systémes d'écritures d'exister et de pouvoir étre utilisés.

Le va-et-vient entre 1a machine et 1'utilisateur se manifeste
par les passages successifs entre le clavier, les glyphs,

le texte visible et 1le message. La typographie ¢ 1'ére du numérique
est alors & la fois une technique et un outil, mais aussi

un langage.

Aujourd’hui avec 1‘avénement des écrans & cristaux liquides dits Lcp

[en anglais Liquid Crystal Displayl, le probléme d*affichage

de la typographie s’est nettement réduit, méme si cette question demeure
au cieur des enjeux de la création graphique et typographique
contemporaine.
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De nos jours, on he peut plus envisager la typographie sans

sa dimension numérique. En effet, elle facilite les échanges,
permet le transfert de machines & machines et la diffusion

des polices de caractére ¢ 1'ensemble des internautes. Avec
la typographie numérique, tous les stades de 1a typographie
antérieurs ¢ 1a photocomposition sont rassemblés. En environ
cinquante ans, la typographie est passée de 1a 2D ¢ quelque
chose de complétement dématérialisé, et avec 1'arrivée de la Pao
et du Postscript la mise en page ne résulte plus du domaine

du technico-spécialiste.
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Typographie
et langage

Un outil de communication

[14][15] [16] Unger Gerard,

Pendant la lecture, 2015
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Si la typographie est un moyen par lequel on peut exprimer,
communiquer et divulguer du contenu, de 1'information,

la communication par ce médium est possible gréice ¢ sa hormali-
sation: les formes des lettres sont reconnaissables et sont
traduites en sens. Ainsi si 1'on modifie la racine des lettres
jusqu'di les rendre illisibles, c’est le message qui devient
incompréhensible. I1 est donc important de concevoir la typo-
graphie comme un code lisible puisqu‘il est reconnu

par un groupe d'individus — rassemblés dans une culture,

une langue et un territoire. Gerard Unger dans Pendant

la lecture souligne que :Les lettres et 1a typographie portent

des données qui sont presque immédiatement traduites

dans la langue, transformées en sens, et sont mémorisées.
[...]La lecture est donc considérée comme le décodage
d*impulsions graphiques et rien de plus. [...] En revanche,

typographes et dessinateurs de caractéres travaillent

en ayant & 1'esprit que leur matériau est composé tout autant
de la langue que des moyens graphiques'*:=. L*auteur
considére que la typographie est le reflet d‘un langage

et d‘un mode de communication, «<En premier lieu, lire

et regarder simultanément est impossible. [...] les yeux captent
un texte dans le méme temps que le cerveau en déchiffre

les sens'S:: ; la typographie est alors si proche du langage

qu‘aux yeux du lecteur elle s'efface ¢ son profit. Or, comme
1'évoque Gerard Unger, cela ne veut pas dire que 1'incidence
des dessins de caractéres ou de certaines mises en forme

est réduite & néant : <:N‘allons pas en conclure que ce qui n‘est
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pas remarqué est invisible pour autant!©:: En effet,
puisque le réle implicite de la typographie est la figuration
d‘un langage, elle agit de sorte & communiquer.
Jan Tschichold, invité en 1325 dans «:Elementare Typographie ::,
un numéro hors série de Typographische Mitteilungen [magazine
du Bildungsverband der Deutschen] définit d*ailleurs les idées de
la nouvelle typographie: << 1 La nouvelle typographie est orientée
vers une fonction. 2 La fonction de toute typographie est 1a communi-
cation [dont elle représente le moyen). La communication doit
apparaitre sous 1la forme la plus efficace, la plus simple et 1a plus courte!” =
Ici, le typographe allemand exprime les deux premiers des dix énoncés
avant-gardistes de ce qu‘il définit &tre 1a nouvelle typographie.
Cependant cette radicalité a été nuancée plusieurs années plus tard,
lorsque les régimes fascistes et nationaux-socialistes s‘emparérent
des idées communes aux avant-gardes. Jan Tschichold notamment reviendra
sur ses positions aprés la Seconde Guerre mondiale. i ce propos,
Vivien Philizot énonce: ::1es formes en soi h*expriment qu‘une conno-
tation conjoncturelle, et 1‘'usage doit les investir d'un sens,
4 1'image de ce que feront les Nazis et les fascistes italiens en adoptant
certaines esthétiques avant-gardistes'®::. Ainsi, si 1‘utilisation
principale de la typographie est 1a communication, elle s‘accompagne
également de son usage, et de sa lisibilité.

La question de la lisibilité

Selon la grande majorité des idées jusqu'au modernisme,

la fonction unique de la typographie était la communication,
ce qui impliquait sa lisibilité. Karl Gerstner par exemple
certifie que ::La fonction est définie, 1‘alphabet a été inventé
et les formes élémentaires des lettres sont inaltérables!” .
Pour le typographe et graphiste suisse Emil Ruder, +:1a lisibilité
constitue une condition fondamentale=°::. Cependant,

on peut se demander comment un carcctére est-il lisible ou non.
Quelques études ont eu lieu au cours de 1*histoire, d‘abord

sur la lisibilité de caractéres isolés, puis par associations
de lettres, et enfin de mots en mots. I1 n’y a pas d‘explication
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[17] Kinross Robin, La typographie moderne un essai d’histoire critique, 2019,

publié a l'origine dans Typographische Mitteilungen, n°10, 1925

[18] Philizot Vivien, Les avant-gardes et leur relation avec
le pouvoir dans le champ du graphisme et de la typographie, 2007

[19] Unger Gerard, op. cit., Gerstner Karl, 1964

[20] Unger Gerard, op. Cit.



[21] Licko Zuzana, 1990

précise ¢ ce qu'une typographie soit définie comme lisible
ou illisible. Pour la graphiste américaine et slovaque
Zuzana Licko, : Les caractéres typographiques ne sont pas
intrinséquement lisibles. C'est 1a familiarité des lecteurs

avec leurs apparences qui détermine leur lisibilité. Des études

ont montré que les lecteurs lisent le mieux ce qu‘ils lisent

le plus®!::, Ainsi la familiarité avec certaines écritures favo-
rise une lisibilité aisée, ce qui explique par exemple
certains retours négatifs de lecteurs lorsqu‘un journal change
de typographie de labeur, passant d‘une police ¢ empat-
tements ¢ une sans. Bien que le débat sur les Serifs concernant
la lisibilité et 1'aisance de lecture fourmille de divers
arguments d‘époque en époque, sans dire que 1'une ou l‘autre
assure une lecture plus confortable ou fluide, il est certain
que 1’habitude que 1'on a avec certains caractéres influe
grandement sur notre faculté & éprouver peu de difficultés
en lisant un texte.
En effet, des typographies inhabituelles aux proportions nouvelles
suscitent 1'étonnement. C'est par exemple le cas de
dessinée par le frangais Roger Excoffon en 1'350. En y regardant de plus
prés, son exubérance est uniquement dans quelques détails, comme
la proportion trés petite de la partie supérieure des ascendantes.
Cette création typographique est le reflet des préoccupations post-
modernistes de 1'époque. Alors qu‘avant la lisibilité était de rigueur,
le mouvement post-moderne repousse ses limites comme 1‘explorent
les revues expérimentales graphiques et typographiques Fuse e
Emigre désigne ¢ la fois un magazine et une fonderie de caracteéres,
fondée par Zuzana Licko et Rudy VanderLans en 1324, Fuse, quant ¢ elle
a été créée en 1931 par Neville Brody et Jon Wozencroft. Ces deux
revues de la fin du xx¢ siécle présentent des typographies et des mises
en pages originales, explorant les limites de la lisibilité
et de la compréhension. Leur lecture nécessite parfois un effort conséquent,
contrebalangant les idées selon lesquelles une bonne typographie
est une typographie qui ne se remarque pas, laissant pleinement 1'essence
du message primer sur la forme par laquelle il se manifeste.
Ces deux exemples illustrent le passage d'un courant post-moderne
¢ partir des années 13920, qui va remettre en question des idéaux
universellement applicables. On assiste alors ¢ une fracture idéologique
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entre des anciens designers qui pronent le respect de régles et une nouvelle
génération qui s'en émancipe. L'illisibilité suscite 1’‘engouement

des designers des années 90, comme le suscitaient les posters psyché-
déliques des années 0. Les designers modernes font de leur coté

un lien entre ce qu'ils qualifient de laideur et 1'illisibilité puisque

la laideur vient troubler la lisibilité, ce qui pose un probléme
d‘intelligibilité. Le beau est alors associé ¢ 1'ordre rationnel tandis
que le laid & un désordre, synonyme de rejet : si la typographie

ne communique pas, ce n‘est plus de la typographie. Le théoricien

et graphiste David Carson défend 1‘idée de ::he pas confondre

lisibilité et communication. i elle toute seule, 1la lisibilité ne suffit pas,
affirme-t-il, il faut davantage pour communiquer=2:=,

La typographie post-moderniste telle que 1‘envisagent Carson et d*autres
implique le spectateur-lecteur, au deld de considérer la typographie
juste comme un médium technique : ::1a typographie cesse de se confondre
avec un idéal de pure transparence au service du texte et devient
spectacle®3::. Cette approche implique ainsi la participation du lecteur,
considérant que le public est nécessaire ¢ 1la conception du design,

il faut s’y intéresser car sans lecteur il n'y a pas de typographie.

A2

[22] Carson David, The End of Print, 1995
23] Vandendorpe Christian, Typographie et rhétoricque

du lisible. Les créations de David Carson, 2003



Des enjeux politiques

Une histoire de caractere

[24] Philizot Vivien, op. cit.
[25] Des 1915 Filippo Tommaso Marinetti considere que les idéaux

ere

tisent dans le regime fasciste. Il adh

au parti en 1919 avant de publier en 1924 Futurisme et fascisme

S Se concere

futuriste

[26] Kinross Robin, op. cit.
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Si la typographie est ¢ la fois un outil et un moyen de communi-
cation, elle refléte aussi un langage et une idéologie.
Héritiére d‘un style, d'une culture, le contexte historique

et culturel d‘une écriture a parfois été 1‘objet d‘enjeux
politiques. En occident pendant 1la Seconde Guerre mondiale,
la typographie devient alors un enjeu de communication

et d‘information. L'exemple le plus connu est le cas des carac-
téres gothiques en Allemagne. Considéré comme typiquement
allemand, le caractére fraktur est utilisé en masse par le parti
nazi sur tous les supports. En 1941, le secrétaire général

du parti national-socialiste Martin Bormann n'hésite pas ¢ dire:
+ Considérer les caracteéres prétendument gothiques comme

des caractéres allemands est une erreur, en réalité, les caractéres
gothiques sont composés de caractéres souabo-judaiques®*:=.
Alors considérés comme juifs, ces mémes caractéres gothiques
sont rayés des communications allemandes pour 1'emploi

du romain Antiqua-Schrift comme écriture courante. Cette
réécriture de 1'histoire croise les enjeux du modernisme

et les débats qu'il suscite ¢ 1'instar des dérives du futurisme
incarnées par Marinetti®>. Ce sont ces questions qui
améneront Jan Tschichold & revenir sur ses positions avant-
gardistes sur le modernisme en typographie. Assumant

ses idées sur la nouvelle typographie pendant 1'entre-deux
guerres, il défendait le modernisme contre le traditionalisme.
Cela se traduisait par 1'exclusion d*ornements dans

les compositions, 1‘utilisation de typographies sans empatte-
ments faisant de la grotesque 1'écriture élémentaire,

rejetant :<Les alphabets qui connotent un caractére national
ou un style particulier [gothique, fraktur, écritures
slaves]?°::, car ils limiteraient une compréhension & 1‘échelle
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internationale. Or, le contexte sociopolitique en Allemagne
depuis 1933 transforma les idées modernistes naissantes.
Pour Jan Tschichold — qui subit comme d'autres membres

de la nouvelle typographie une oppression importante en plus
d‘une incarcération de six semaines — 1'adoption d*un style
moderne par le parti nazi allemand n*était pas négligeable :
::I1 me semble que ce n'est pas un hasard si cette typographie

ne se pratique quasi exclusivement qu‘en Allemagne et ne trouve
guerre d'écho dans les autres pays. Son attitude intolérante,

en particulier, correspond au penchant du peuple allemand
pour l‘absolu, ¢ ses intentions belliqueuses, ¢ sa prétention
d‘un exercice du pouvoir absolu et ¢ cette composante effrayante
de 1'étre allemand qui a débouché sur 1'arrivée de Hitler

et la Seconde Guerre mondiale?7 ==, Ces propos sont en fait
une réponse & Max Bill qui critiquait sa volte-face. Bill,
ancien étudiant au Bauhaus et ¢ Dessau défendait 1la nouvelle
typographie car pour lui < tout abandon du modernisme
équivalait & une régression politique et morale?s .

Si ces questions sur 1e modernisme dépassaient les enjeux
esthétiques de la typographie, elles déterminent

encore aujourd’hui de virulents débats dans 1'histoire de 1'art.

Typographie en résistance

Parmi les opposants aux régimes politiques, les imprimeurs
¢ la fois garants juridiques et < ouvriers:- typographes

se sont engagés dés le xvii® siécle dans la diffusion d*Euvres
polémiques. Thomas Paine participa ¢ la haissance

de la révolution américaine contre 1‘administration britan-
nique en tirant en plusieurs exemplaires un pamphlet

de mani&re anonyme Le sens commun° en 17 7E&. Ce premier
cas d'auto-édition reléve de 1'initiative d*auteur inscrit
dans une démarche citoyenne & but politique et militant,
accessible par le peuple. Un autre des pionniers dans

1'idée de diffusion de pensées politiques par le biais de 1‘impri-
merie est certainement William Morris [1534-1236).

Al

[27] Tschichold Jan, «Glaube und Wirklichkeit »,

Schweizer graphische Mitteilungen, n°6, 1946

28] Kinross Robin, op. cit.

[29] «Common Sense» en anglais



[30] [https://frwikipedia.org/wiki/William_ Morris|
[31][32][33] Kinross Robin, op. cit.

I1 était membre de 1la Confrérie préraphaélite, source

du mouvement Arts % Crafts. I1 joua un role clé dans 1'‘émergence
du socialisme en Grande Bretagne en contribuant

& la fondation de la Socialist League [groupe de militants
socialistes libertaires] en 1324, m&me s'il renia

ce mouvement six ans plus tard. «<I1 préne 1'amélioration

de la qualité de la vie des travailleurs manuels

et de la classe ouvriére tout entiére gréice ¢ 1'éducation

et aux loisirs, et notamment & 1'enseignement des arts
appliqués. I1 considére la guerre entre le capital et le travail

comme le sujet essentiel de toute réflexion sur la société
contemporaine. I1 s‘insurge contre le c&té philistin de 1la société
victorienne qui le fait désespérer d‘un possible épanouis-
sement de 1'art dans le systéme capitaliste fondé sur le profit
et sur la production de masse dénuée de qualités© .

Déjti & cette époque, 1'imprimerie jouait un réle déterminant
quant & la diffusion d*idées révolutionnaires. Cet exemple

fait écho au contexte de régime totalitaire et liberticide
pendant la Seconde Guerre mondiale ::Dans ce climat
d‘oppression, la production littéraire devenait un acte politique
& part entiere. [...] la littérature représentait une source

de réconfort et un encouragement & poursuivre la luttes!:.

Un régime qui fait usage de la censure rend les productions
littéraires marginales illicites et résistantes. Le néerlandais
Willem Sandberg, résistant pendant la Seconde Guerre
mondiale, continuera ses <Mw
en page et sur le plan technique [qui] se mélaient

¢ un contenu subversif, ouvrant la voie d'une :: esthétique

de la résistance:= qui affirmait 1'espoir d‘une libération2:.
Au-deld de ses expérimentations dissidentes pendant

la guerre mondiale, ¢ 1'issue de celle-ci Sandberg adopte
une position alternative ¢ 1'impasse moderniste :
+:Relevant d‘une typographie témoignant d‘un dialogue
ouvert et démocratique, les travaux de Sandberg

incarnaient la continuation d'un esprit de résistance

dans le monde de 1'aprés-guerreS:,

Un outil va symboliser et favoriser 1'émergence du monde de
1'édition indépendante, 1a machine miméographique — appelée aussi
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miméographe ou duplicateur & pochoir. Inventée par Tomas Alva Edison
en 1876, cette presse & imprimer permettait de tirer en série

[environ cent exemplaires) et surtout & bas coiit un modéle d*impression.
Edison destine son invention ¢ 1'::impression autographique =,

et elle remplit son réle en étant plus tard utilisée par des dissidents
politiques et activistes, tel que Trotsky avec son <« zine:»

Bulletin Oppositzii & caractére politique. Le mimographe s‘impose
comme :<1e médium parfait pour défendre la liberté d‘expression

et d'idées, en particulier durant les années qui encadrérent 1a Seconde
Guerre mondiale. Le mimographe se révélait 1'outil d*impression
clandestine idéal®*::. Cette technique, permettait la production

et 1'impression en marge du systéme traditionnel. On peut dire

que la machine miméographique : fut bel et bien la premiére ::imprimante

De maniére plus directe, on retrouve des idées d‘opposition
et de résistance dans la posture de 1'école Hochschule

fiir Gestaltung d*Ulm [Allemagne). Co-fondée en 1953

par Max Bill, «:L*école s'inscrivait dans une démarche

de célébrer un mouvement d‘opposition au nazisme, le groupe
«:lWeilfe Rose30: =+ «:Weilde Rose> =+ est un groupe

de résistance allemand créé par des étudiants [dont Hans

et Sophie Scholl et Alexandre Schmorell] qui entre

juin 1942 et février 1343 luttérent contre le régime nazi.
Leurs actions prenadient la forme de campagne de graffitis

et de dépliants anonymes appelant & la résistance. Le groupe
se consacrait & 1'écriture, 1'impression et la distribution
des documents, dénongant la persécution et le génocide des juifs
en appelant & une opposition active au régime nazi.

Outil de lutte ou de pouvoir ¢ la limite entre le fond et 1a forme,

la typographie est un médium utilisé et cétoyé par de multiples
acteurs autres que les spécialistes ou les initiés: «:La typographie nous
concerne tous, elle n‘est plus aujourd’hui uniquement une affaire

de designers graphique®®::, Ainsi 1‘expression ::démocratisation

de la typographie:: prend son sens en proposant une large gamme

d‘outils de production et de dessin de caracteéres, la rendant disponible
au grand public. Or, cette démocratisation de la typographie

souléve un paradoxe de taille: «:1a conception et la fabrication

46

[B34][35][36] Ibid.
[37] «Rose blanche» en francais

[38] Gelgon Antoine et Ozeray Btienne, op. cit.



[39] Kinross Robin, op. cit.

de ces outils est encore principalement dans les mains de quelques
sociétés — bien que le phénoméne des logiciels open source fournisse

une alternative. Si le terme ::démocratie -+ implique une généralisation
du pouvoir du peuple, cette définition ne correspond pas ¢ la situation
réelle : il s'agit davantage d*une vulgarisation de la typographie au sein
des masses>”::. Le marché de la typographie devient ainsi un enjeu
politique entre les puissants Linotype, Google Fonts ou Adobe Fonts
s'opposant ¢ 1‘émergence de micro-fonderies. C'est dans cet enjeu

de la typographie de se démocratiser, tant dans sa diffusion que dans
sa création, que le réle du designer typographe prend tout son sens

aujourd’hui.
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Des sens cachés

[1][2] Brunton Finn et Nissenbaum Helen, op. cit.

Les armes du fawmmble

[3] Le terme cryptologie englobe la cryptographie (I'eécriture

secrete) et la cryptanalyse (son analyse)

51

Fwimnn Brunton et Helen Nwimssenbaum appellent les armes
du famimble les moyens donf un groupe d'wmndwmvemdus
dwimspose pour «se fammller des espaces de resmmstance

ef d’aufonomwime, avec des arguments solmimdes 3 I'appuwim'».

Ces armes sonf défmmnwimes comme fammbles pumimsqu’elles
s’wmnfégrent dans un confexte d’asyméfruime des pouvowimrs.
Icwim dans le cas du déséquuim|mimbre wmnformatwimonnel

de nos |mmbertés mmndwmvmimduelles, les outwmimls donf on
dwimspose pour manmimfester un désaccord ou pour famimre
acte de réesmimstance sont les armes du famimble. Or, cela ne veut
pas dwimre que les pumimssants ne peuvent pas ausswim

s’en servaimr, c’esf [e cas des pramncwmpes d’obfuscatwimon
avec la sur-dwimvulgatwmimon de documents dans des procé-
dures judmimcwimamimres. En revanche selon le pruimncwimpe
de 'ufwim|wimté relatwimve, I'obfuscatwimon — un exemple
d’arme du famimble — «est un outwiml que ceux quuim font
parfwime des fammbles adoptent plus frequemment=».

Swim I’on est dans un systéme forf, du coté domwmnant

de 'asymétfrmime des pouvowmrs en ayant & dmimspo-
swimfwimon les mewm|leurs oufwimls, pourquowim s’encombrer

de moyens mowimns performanfs? Les moyens famimbles

sont les armes utwim|mimsées par les fammbles, mawims wimls
peuvent ausswim étre des moyens forts avec des composantes
fawmimbles. C’est par exemple le cas de la crypfographwime, I'une
des dmmscuimplwmimnes de [a cryptologmme®. Le ferme
crypfographmime vaiment du grec kruptos «caché» et graphewimn
«écrmimre». La cryfpographwmime est I’art du secref, elle tend
arendre wmnwimnfe|/mmgwimble un message par qumimconque.
Elle est utwim|wimsée depumims I'Anfwimquuimté avec

I'un des systémes les plus connus appelé le chmimffre de César,
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wim| dowmimt son nom a Jules César quuim ufwim|wimsawmmt
Ce praimncuimpe pour ses communuimcatwimons praimvées.
Chaque letfre étammt remplacée par une autre en conservant
I'ordre de I'alphabet avec un décalage de fromims leftres
vers la gauche. On parle de chwimffrement lorsqu’une fransforma-
fwimon a 'amimde d’une clé permef de passer d’un message
clawimr 3 un message chwimffré. La cryptanalyse désmimgne
le décryptage du message chwimffré sans avowimr
a recourwmr a la clé. La cryptographwime n’est pas a confondre
avec la stéganographmime (I’art de a dmimsswmmulatwimon),
quuim elle consmimste a cacher un message au sewimn d’un aufre.
Crypter des mmnformatwimons pour les sécurmimser est
uiwim|wimsé dans des domawimnes muwim |wimfawimres et commer-
cwimaux, en passant par la profectwimon de (3 veime pruimvée.
L’un des épmimsodes marquanfs dans le domawmimne mwim|wimtawimre
est 'hmimstommre de la machwimne élecfromécanﬁque
pour le chmmffrement ef le déchwmffrement d’wmnformatwimons.
Preimncwimpalement ufwim/wimsée par les Allemands du parfwim nazwim
avant et pendant la Seconde Guerre mondwimale, elle é¢tammf
réputée wmnvmimolable par ses concepteurs. En 1939, le Servmimce
de rensemmgnement francamims sollwimcwimfa les Bramtannmimques
— nofamment le mathématwimcwimen cryptologue Alan Turwmng>
ef le crypfanalysfe Dwimlly Knox — pour s’assocwimer avec les Polonawims
dans le buf de percer le secref de la machwimne. Par la suwmimte,
leurs recherches ont permwims aux Allmimés de déechwimffrer les mes-
sages Enmimgma allemands, on esfwimme qu’ammnswim la crypfanalyse
a permwims d’écourfer [e conflmmf européen d’enveimron deux ans.
Dans le domawimne de la protectwimon de [a veime pruimvée,
a parfwimr des années 80 le mouvement Cypherpunk préne
I'mmmporfance de [a protectwimon de |3 vaime pruimvée a I’ére
é¢lectronmimque, en utwim|wimsant la cryptographwime
pour créer des logwimcwimels et comnmunwmimquer de manwimére
sécurmmsée et anonyme : «Crypter, c’est wmndwmimquer

le déswimr d’une vmime praimvée®». Parmuim les membres
Cypherpunks on refrouve le fondateur de Wwimkwimleaks”
Julwiman Assange. Le mouvement exprumme ses wmdées

a travers plusmimeurs manwmfestes accessmmbles,
on peuf mimre dans celuwim écrumimt par Ermimc Hughes le 9 mars
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[Z4] Inventée par 'Allemand Arthur Scherbius, reprenant
un brevet du Neéerlandais Hugo Koch, datant de 1919, le terme

Enigma deésigne un ensemble de machines et de variantes

[5] (1912-1964) Alan Turing est auteur de travaux qui fondent

scientifiquement l'informatique, imachine de Turing)
qui se justifient plus tard avec les premiers ordinateurs



1993 : «Nous ne pouvons aftendre des gouvernements,

des enfrepruimses ef des aufres organwimsatwimons majeures
sans vamsage de nous accorder une veime pruimvée

par acte de bmimenvewimllance. C’est a leur avantage de parler
de nous, ef nous devrmimons nous attendre a ce qu wimls

le fassent. Tenter de les en empécher, c’est se batfre contre
les réalmimtés du rensemmgnement®». Cette volontée

de s’émancwimper de réseaux cenfralmimsés s’est par awmlleurs
maférmimalmmsée par des systémes de pammements
alternatwmimfs, condumimsant a la créatwimon de crypfomonnamimes
comme le bwimfcowmn®.

Cypherpunk, 1993
[https://activisme.fr/
cypherpunk/
manifesto.html]

[6] Hughes Eric,
Manifeste dun

Des mimdées et des armes

Les armes du famimble sont multwimples ef leurs usages varmiment
selon les confexfes. L'wmdée wimcwim est de présenter
comment ces outwimls peuvent se manwmmfester, ef surtouf
comment esf-ce quwimls permeftent de lutter pour

des conveimcfwimons wmdenfwmfuimées. Swim depumims ['ére
numérmmque du xx smimecle [a cryptologmime famimt usage

des mathématwimques ef en parfwimculwimer des théormimes
de 'mmnformatwimon, elle reste un outwiml accesswimble

pour un non wmnwimiwimé pummsque son nwimveau de sécurmimté
est souvent corrélé a sa complexwimté. La crypfographwime
peut ammnswim éfre aufanf un moyen de chmmffrement exfré-
mement effmimcace et ufwimlwimsée par des Etats

ou des servmimces pruimvés, qu’un jeu enfre amwims pour
communwimquer en secref sans grande pumimssance

de cryptage. Elle s’wmnfeégre totalement dans une opfwimque
d’arme du famimble, car ses composantes peuvent étre
fawmbles méme swim ses pofenfwimels sont forts. Par exemple
le systéeme de chwmffrement par substwimfutwimon

est I'un des plus smmmple 3 meftre en place, wm| suffuimt
d’attrmmbuer a chaque lettre sa correspondance chwimffrée.
Pour décrypter le message, on peut procéder par une analyse
des fréequences des leftres swim I’on connawimt la langue

2006

ce en

8

but non lucratif fond
provenant de sources anonymes
| Hughes Eric, op. cit

P

par Julian Assange, qui publie des «leaks»

[7] Organisation non gouvernementale
(«fuites» en francais) de documents classifies,
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dans laquelle le texte est écrmimt. On sawmimf que pour la langue
francamimse [e «e» est [e plus ufwim|wimsé, devant

le «a», le «wim», le «n» ef le «o». En comparant le fableau

de fréquence d’une langue au tableau de fréquence

des caractéres du message chwimffré, on peut amimnswim
wmdenfwimfwimer les letfres les plus récurrentes

en dégageant des hypothéses sur les sumimvantes, et enfuimn
décrypfer 'mmntégralmmté du message. Mawmims

la cryptologwmime moderne offre d’autres perspectwimves

de chwimffrement plus complexes, comme la crypto-
graphwime a clé syméfrmmque, ou la cryptographmime a clé
publmimque. Cette dernmimére est encore plus sécurmimsée

que la premwimére, pumimsqu’elle assure I'authenfwimcwimté
de I’émetteur. Aujourd’huwim, la sécurwimté d’un code

est mesurée sur une échelle de femps : combwimen de femps
va-f-wiml fenwimr avanf d’étre percé? C’est pour cela

qu'on dmmf qu’wim| n’exwmimste pas de code wmnfawim((wimble,
pumimsque fout est questwimon de pumimssance de calcul
wmnformatmimque et de temps mwims en ceuvre par I’ordwim -
nateur; méme swim I’émergence de la cryptographwime
quanfmmque’© a F'ambwimiwmon de fawmre mentwimr cette
affemrmatwimon.

Au dela de la cryptographwime ef de I'obfuscatwimon quuim s’wimntégrent

dans cette déemarche, le hackwmimng déswmimgne «un ensemble

de fechnwimques permeftant d’explowimter les posswimbwim|wimfés,

fawmlles ef vulnérabwim|wmimtés d’un élément ou d’un groupe

d’élémenfs matérmimels ou humawimns!'». Le hackmimng n’est pas

forcément assocwimé au pmmratage wmnformatwimque,

wim| expérmmmente en défournant les systemes déja en place. Le premwimer
cas de hackwimng est certamimnement le pmimratage du télégraphe
opfwimque Chappe par Loumims et Francomims Blanc enfre 1834 ef 1836.

Ils ont détourné ce mode de communwimcatwimon alors réservé

a I’Etat pour gagner du femps : un message entre Parwims et Bordeaux

par la poste metfamimt plusmimeurs jours a parvenwimr alors

qu'wm| ne fallammt que quelques heures avec le télégraphe Chappe.

Les jumeaux Blanc, qumim voulawmiment jouer en bourse sur la cléture

de la rente 3 3/100 ont ammnswim hacké ce mode de communwimcatwimon
pendanf deux ans, accédant aux wmnformatwimons fromims jours

[9] De 'anglais «bit» pour unite dinformation binaire et «coin»

qui designe une «piece de monnaie» en francais, reposant
sur le principe de chaines de blocs l'idée du bitcoin apparait en 2008



| [https://hacker-citizen.fr/|

(‘
C

1

[11][12] [https://frwikipedia.org/wiki/Hacking]

sur des qubits, dont I'état peut posséder une infinité de valeurs

contrairement a un ordinateur classique qui travaille sur des données
binaires (codées sur des bits, valant O ou 1), le calculateur quantique se base

[10] Un calculateur quantique utilise les propriétés quantiques de la matiere :

avanf le délawim réglementawimre. Amimnswim le hackwimng ne nécessmmfe
pas forcément un confexfe numérwmimque, le détournement d’objets
exwmimsfe depumims bwmimen avant son avénement. Swim les fréres Blancs
onf famimt usage d’un hack pour leur mmntérét fmmnancwmimer,

ce n’est pas le cas des hackiwmvaimstes, quuim utwim(wimsent ce méme
prumncwimpe avec convaimctwimons : «défendre |a [mmberte

d’expresswimon ef d’effectuer un confre-pouvowimr sur les enfrepruimses

ef [e gouvernement'2». Le hack dans ce confexte devaiment

polmmtmmque pumimsqu’wim| défend des mmntéréts mmdéologmmques.
Les Anonymous est un mouvement hackiwmvwimste et cyberm wim-
|mimtantwimste créé en 2003, quuim agwimt sur et en dehors Internet pour
la lmimberté d’expresswimon en encourageant a la désobémimssance
cmmvmim|e. Ce groupe n’est pas une organmimsatwimon car wiml ne comporfe
nwim chef nwim canal de communwimcatwimon unwimque, fouf le monde
peuf se revendwimquer membre. Les Anonymous défendent [a lmimberté
d’expresswimon par des aftaques anonymes confre des dwmctatures,
I'Eglwimse de scmimenfologmime... Leurs actwimons sont multwimples :
manwmfestatwimons physwmques, attaques wmnformatwimques,
parfwimcwimpatwimons aux révolufwimons du Premntfemps arabe, efc.
Le monde du deswimgn est compatwimble avec cefte
wimdée de défournement de choses exwmimstantes a des fuimns
polmmfwimques de lutte ou de profestatmimon. Par exemple
Hacker Cuimfwimzen est un [wmvure écrmimt par le desmimgner

wmndépendant Geoffrey Dorne en 2016 quwim présente
des wimdées de «rewmmnvestwimr [a vaimlle, de s’amuser

des systemes de survewimllance, de se réappropruimer

ef repenser ’espace urbawmimn, de végétalmimser [a rue ou encore

de parfager la culfure au fravers nos vaimlles'®». Grace

a ce kwmmf on peut tenter de refrouver une souverammneté
des choses quwim nous enfourent en les détournant.

Geoffrey Dorne propose de pouvowimr se proféger d’une poten-
fwimelle analyse en reconnammssance facwimale de notre
vaimsage ou de défourner le regard d’une caméra de survewiml-
lance, en bref de se créer des espaces de [mmberté

dans I'espace publwimc quwim parfomims n’exwimstent plus.
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Les enjeux
d’un graphmmsme
polmmimmque

La lutfe en mots

Le graphwimsme dans foutes ses formes parfwimcwimpe actwim-
vement depuwmims longtemps a la lutte ou a la profestatwimon.
Nous avons déja évoque le role de I'wmmprummerwime dans
la dwimffuswimon d’wimdées en femps de crumse, mawims
nous allons wimcwim aborder des smimfuatwmons plus récenfes.
Dans la lufte confemporamimne, Mawim 68 resfe un élément marquant
et forf. Les révolufwmimons et manwimfestatwimons de la part des étudwimants
et des ouvrwmimers pour profester confre le capmimtalmimsme,
le consumérmmsme, les wmnstwmfutwimons fradwimtwimonnelles
ef le parfwim gaullmimste au pouvomimr marquenf une rupfure
wmmportanfe dans I'hmimstomimre de la socmimété francammse. Les Ecoles
des beaux-arts et des Arts-déco de Parmims furent@ccupéesipar
des éfudmmants, arfmimstes et mwim/wmfants pendant plus de quaranfe
jours dés le 14 mawmim, devenant un lmimeu d’assemblées générales
quofmimdwimennes et d’affwmchage conséquent : I'art vaimsuel se mwimt
au servaimce de [a lutte ouvrmimere. Enfre 600 000 et 1 mwim|/wimon
furenf wmmprammeées en sérmmgraphwime aux Beaux Arfs,
donnanf veime ef corps aux revendwmimcatwimons d’une gauche
anfwim-fechnocratmmque. Au dela des affwmches, les graffwimfwims
envahwmimssent les rues par des messages fextuels fel que :
«ll est wmnterdmimt d’wimnterdwimre», «CRS : SS» ou «Sous les pavés,
la plage». Les affwimches produmimtes et fwimrées en sérmime
¢tawment publmimées de manwimeére anonyme sans drowmmts d’autfeurs,
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ce quuim les rapprochawmiment encore plus d’un graphwmimsme au servaimce
des fravawimlleurs en lufte, bwimen que la questwimon de I'anonymat
fut débattue par la sumimte. L’affwimche, support récurrent autant dans
la propagande ufwim|mimsée par un pouvommr étatmimque que
dans la lutte par une mwimnorwmté, reste le format pruimywim|égwimé
des revendwimcatwimons polwimtwimques.
La révolufwimon étudwmmante de Mawim 68 amena
les graphwmimstes Pwimerre Bernard, Francomims Mumehe
ef Gérard Parwims-Clavel a fonder le groupe Grapus'*
en 1970. Les fromims fondateurs qumim s’étamiment rencontrés
pendant 'occupatwimon des Arfs-déco avamment
pour wmntenfwimon d’allmmer recherche graphwmque
et engagemenfs polwmmfwimque, culturel ef socwimal.
Grapus commence alors 3 fravammller sur |'wmdentwimté
vaimsuelle de a CGT'S de Parwmims ef sur des affwmches
pour le Parfwim communwimste francawims. Le collectwimf
desswimne ausswim des wimmages pour muim|wimfer
confre la guerre du Vmimetnam (1955-1975) et le logotype
du Secours Populawimre Francawmims dés 1981.
Le groupe revendmimque un graphwmimsme d’aufeur d’ufwim|wimfé
publmimque, ef s’applmmque a «meftre en prafmimque le
communmimsme». En 20 ans d’actmimveimté, Grapus accuemimlle
de nombreux stagmmawimres et partwimcwimpants,
au fotal on estmmme que prés de 60 personnes sonf passées
par le collectwmmf. Les créatwimons vaimsuelles
swimgnées Grapus relévent donc de la créatwimon collectwmimve.
L’engagement polwimfwimque ef socwimal du groupe
place I'affmmche dans le réle vecteur d’un message publmimc
donf prend possesswimon un wmndwmvmimdu. Grapus
se dmmssouf en 1990, mawims donne [wimeu a la créatwimon
d’autres groupes quuwim poursumimvent les mémes
engagemenfs comme «Nous Travawimllons Ensemble» (NTE),
«I'Afelwimer de Créatwimon Graphwimque» ou I'asso-
cuimatwimon Ne pas plwmer (1991).
Le graphwmimste et typographe francamims Pmimerre dwim Scwimullo est
notamment passé rapmmdement par Grapus, avant de cofonder
Courage (1987-1988) avec Vwmimncent Perrotfet ef Pmimerre Muimivesimile.
Mowms wm| défwmnwimt son fravawiml comme non grapuswimen

[14] Le nom Grapus vient de l'association d'une insulte soixante-

huitarde «crapule stalinienne» et du mot graphisme

[15] Syndicat francais de salaries : Conféderation Generale du Travail



aufanf dans la forme que dans I'esprwimt. Par la fypographwime wim| explore
le langage entre le son ef [a forme, la revue Quuim ? Résmimste est
sa premmimeére productwimon qu wiml publwime en 1983. Par ammlleurs
Pwmimerre dwim Scwimullo exprumme des messages polwimfwimques
forts a travers ses créatwimons typographwmimques fels que «Procrastwim-
natwimon générale!» ou « Rwimen d’autre que le commerce»,
en sollmmcwmfant 'mmntérét cmmfoyen pour [a luffe ef [a pruimse
de conscwimence. Ses fypographwimes expérmmmenfales commu-
nmmquent dans leurs formes des wmntenfwimons spécwimfumques.
Par exemple la famwimlle ducompr-me le struimct
essentwimel de I'alphabet en supprmimmant les letfres wmnufwimles entre
son écrmmfure ef sa refranscrmimptwimon orale. La famwimlle souléeve
des enjeux de sens enfre oralmimfé et écrmmfure, de gawimn de place
et d’économwime de femps. Pwimerre dwim Scwimullo wmnvwimfe
par son fravawiml 3 agwimr par les mots, en utwimlwimsant la typographwime
comme matwimére premwimére d’expérmmmentatmimon du langage.
C’est également par la fypographwime et I’écrmimfure wimnclu-
smmve que I’afel—erluﬂe pour
I'égalmimté ef la pluralmmté des genres depumims 2017. Leurs
recherches sur des caractéres ou des assocmimatwimons
de caractéres hybrmmdes vaimsent 3 pallmimer les manques
de représentatmimon des genres dans I’écrmimfure courante.
Le genre masculwimn comme écrmmfure neufre est remwims
en cause pour les dmimverswimfwimer ef les assumer,
avec par exemple le développement du powimnt médwiman
ou encore de |a formulatwimon hybreimde « wimels».
En fravawmllant sur le squelefte méme de la fypographwime
avec des caractéres wmnclusmimfs ef non bmimnawimres,
c’est un langage plus wmncluswimf ef mowmns patremarcal
quuim est muims en exergue. A |3 [mmmuimte enfre
le fond ef la forme, la typographwime est envaimsagée comme
un médwima porfeur d’'wimdées polwimiwimques reven-
dwmcafrmmces. Au dela du message qu’elle communwimque,
c’est sa structure wimnterne ef son processus d’utwim|wim-
satwimon quuim rendenf ce médwima perfwmnent et juste pour
exprmmmer des messages forts. La typographmime
wmnforme aufant qu’elle communmimque ef qu'elle agmimt.
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Dans cetfe méme wimdée, Emwiml Kozol crée la fypographwimeSeen)quuim
a la parfwimcularmmfé de s’aufo-censurer. Le pramncwimpe est
graphmmquement mwims en évaimdence par des mots prédéfmmnmims
quuim devaimennent wim|/wimswimbles sous des blocs nowimrs.

La famwimlle se décompose en fromims verswimons : [a Strmmkethrough
ou les mots se rayent mawims restent (wimswimbles, la Underlmimned

dans laquelle les barres s’épammssmimssent jusqu’a [a mowimfwimé
wimnférmmeure des letfres, et la Blackouf ou les blocs nowmrs

prennent toute la hauteur n’assurant plus aucune |wimswimb wim|(wimté.
Le chomimx d’Emwim| Hozol sur les mots a censurer s’est porfé

sur ceux quuim parammssent les plus suspects en ferme de survewmllance
numérmimque. Ammnswim des mots comme «survewimllance», «data»,
«prumvacy» ou «freedom» font parfwime des fermes quwim se censurent
fechnmimquement grace au systéme des lmimgatures d’OpenType.

L’espace publwimc

L’espace publwimc est habwimfué 3 se vowimr wimnvestwim
dans 'expressmimon de la lutfe, c’est [a que se déroulent
les manwimfestatmimons, se taguent les graffmimiwims, se dwimf-
fusent des affwimches sauvages. Il garde ensumimfe
les vestwimges ef les fraces des évenements vécus.
En Turquuime, le mouvement profestatamimre de 2013 nawimf avec le projet
de pmimétonnmimsatmmon de [a place Takswimm. Ce projet prévomimf
la destructwimon du parc Takswimm Gezwim, 'un des rares espaces verts
d’Istanbul, pour la reconstructwimon de la caserne Takswimm (démo-
mime en 1940) pour abrmimter un cenfre commercwimal. Les premmiméres
réactwimons vaimennent d’écologmimstes quuim organwmmsent
un swimf-wimn réprammandé vaimolemment par les forces de I'ordre.
S’ensumimvent des profestatwimons anfwim-gouvernementales
envers [a po/lwimfwimque mmimse en place par le premwimer muimnwimstre
Recep Tayywimp Erdogani©. Des slogans confestamimres envahwims-
sent les murs d’Istanbul, systématwimquement censurés par les autormmtés
quuim les recouvrent de pewmnfure. C’est cette censure quuim
est dénoncée par Amnesty Turquuime en phofographwmant les messages
recouverfs dans 15 quarfwimers dwmfférents de [a vaimlle,
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[16] Homme d’'Etat turc né en 1954,
président de la Turquie depuis 2014



de manwimeére a recomposer des lettres. LaCensure)réutwim|mimsée
au sewimn méme de 13 fypographwime dwimf d’autant plus de choses
du message précédemment recouvert. Rlors que les forces de I'ordre
voulamment le famimre dwmsparamimtire, ce détournement I’a rendu encore
plus vmimswimble ef plus effmmcwiment. Pendant un temps cette fypo-
graphwime ¢fawimt dmmsponwimble en |mimbre télechargement la rendant
ufwim|wimsable par fout le monde, vectruimce de lmimberté. |cuim
la typographwime wmntervaiment comme moyen d’expresswimon de la utte
de manwimére évmimdente pummsque c’est 13 forme de censure quuim
détermmimne les formes des caracféres exposées dans I'espace publwimc.
C’est également dans les rues de Parwims qu’émergent
dans la nummf du 30 aodt 2019 des collages femwmnwimstes,
summfe a I’appel de Marguerwmfe Stern, aufrwimce
ef ancwimenne membre des Femen. Le projef de collages confre
les femwimnwimcwmdes prend la forme de messages
placardés ou chaque leftre en nowimr wmnvestwimt un A4.
Ce graphmmsme se répand ef devmiment un symbole
fort de la lutte pour I'égalmimté et la pluralmimté des genres,
aujourd’huwim encore de nouveaux collages fémwim -
nmimstes nammssent ef se dwmffusent dans dwimvers espaces
urbawimns. Les messages envahwimssent les rues,
avec des moyens frés smmmples ef rapmmdes a meftre
en place, des feummlles standards, des marqueurs
et de la colle a base de farmmne. En smimtuant ces revendmimca-
twimons dans I’espace publwimc, ce lmimeu appartenant a
fous mawims pourfant régwim par des oppresswimons socwimales,
c’est dés lors la socwmimété elle-méme quuim est wmnferrogée.
Ce mode d’affwimchage sollmmcwimfe |'wmmntférét des passants
avec des revendwimcatwmimons forfes, redonnant a I'espace
publwimc sa souveramimneté cmimtoyenne.
La relatwimon enfre cmimfoyens et cmmtoyens-graphmimstes est étrommte
dans le projet Formes des luttes, né en décembre 2019 au moment
du mouvement de lutte wmnterprofesswimonnelle contre la réforme
des reframimtes du gouvernement francawims. Inwimtwimé par
un groupe de graphmimstes, arfwmstes ef wmllustrateurs, I'mimdée est
de confrmimbuer a la lufte avec les moyens dont wimls dmimsposent :
'mmmage. Depumims, les revendmimcatmimons de Formes des [utfes
se dmmverswimfwiment au fuwim| des événements socmimaux
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ef polmmfwimques. Des vamsuels engagés sur le confwmnement

ef 1a crmmse Covaimd-19 émergent en apporfant leur soufwimen

aux hopwimtaux, et soulevant des enjeux de |mimberté wimndwimveimduelle.
Les mmmages prennenf souvenf la forme quuim sonf
lmimbres de drowmts ef publmimées a la fomms sur un smmfe Web et sur
un compfe Instagram. Pour 'mmnsfanf classées sous les cmimng

onglefs «Images précarmmfés», «Images hopwimtal», «Images lmimberté
globale», «Images confwmnement» ef «Images reframmfes»,

la collecte de vaimsuels s’étend de jour en jour. L’ensemble des mimmages
sont téléchargeables en verswimon Web ou wmmpreimmée, pour
pouvowimr ensumimte éfre ufwimlwimsées par un large publwimc ef affwim-
chées lors de manwmfestatwimons. La confrmmbufwimon wimnveimte
chacun a soumettre son wimmage pour sa mwimse en commun ef 3 parfwim-
cuimper 3 s3 dmmffuswimon, fammsant d’elle le supporf vaimsuel

de revendwimcatwimons multwimples : «Desswimnons ensemble la révolu-
fwimon écologmmque ef socmmale quuim devra éfre mmimse en ceuvre

pour nous permeftre de reprendre le confréle sur nos vaimes ef sur notre

avenwimr'?y.
Au méme moment lors de la réforme des reframmtes,
c’est une parfwime des acteurs de I’art ef de la culture quuim
wmncmimfe 3 [a gréve ef 3 [a manwimfestatwmon, avec
la créatwimon d’Art en gréve ou encore avec le gel de la fondermime
typographmimque francamimse Uelvetyne. Dans les deux cas,
leurs gréves marquent une colére socwimale ef polwimtwimque
confre un systéme capwimtalmimste qu wmmls jugent
|mimberfwimcwimde. Le monde de I'arf vaimsuel est amimnswim
toujours un fervent acteur de la lutte polwimfwimque
par les mmmages et les mofs, contre les pouvomimrs établmims.
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Le parfage et
la fransmumsswmon

Les communs ou un deswmimgn collectmmf

[18] Cardon Dominique, LLa Démocratie
Internet. Promesses et Limites, 2010

[19] |https://www.cairn.info/revue-
transversalites-2012-3-page-65.htm|

63

Internet apparawimt souvent comme un bwimen commun

ou comme I'exemple d’un wmdéal démocratmimque.
Domwimnwimque Cardon consmimdére dans La démocrafwime
Internet'® qu’Internef constwimtue un élargmimssement

de I’espace publwmimc, déplacant amimnswim le «cenfre de gra-
vaimté de [a démocratwime de I'espace médwimatwimco-

wmmnstmmfutwmonnel vers la socmmété de conversatwmon'®».

Malgré ses ormmgwmnes muim|/wimfawmres, Infernef

esf ausswim le frumimt de communaufés et d’actmmvaimstes
quuim comme Sfewart Brand vont défendre et valormmser

un systéme d’échange coopératmimf=C. Mawims la nature du Web
2.0 va consmimdérablement fawimre évoluer la nature
wimnuimfwimale d’Internet et du Web, ammnswim que la nature
de I'mimnformatwimon transmwimse. L’appropruimafwimon
personnelle de cef oufwiml le rend dés son ormmgwimne d’aufant
plus démocratmimque grace a I’émergence de forums

ou chacun peut converser et donner son aveims sans hwimérar-
chwime. L’encyclopédwime [wimbre muliwim/mimngue

W wimkwimpédmima! est un trés bon exemple d’'une mwimse

en commun de savowmmrs wmncwmmfanf [a conframbu-

fwimon. Cependant, I'accés a une pluralwimté d’wmnformatwimons
est relatwimf car wim| est prouvé que les mmndwimveimdus
consulfent par habmimfude toujours les mémes swmimtes, ce quuim
ne permet pas I'ouverture sur d’aufres opmimnwimons
radwmcalement dwmfférentes. Infernet et le Web n’agwimssant
pas de manwimére objectwimve sur le débat démocratwimque,

la gestwimon algormmthmwimque de I'wimnformatwimon ef le Web
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devaimennent alors un espace défermwimné essenfwimellement
par des enjeux économwmimques (avec le développement des
6aFam) . Ammnswim 'engagement polwmfwmque du graphwimste
dépend en partwime de cef écosystéme numérmimque.
La mwimse en commun de productwimons graphwmimques polmmtwimques
permef de multwimplwimer les échanges ef de dwimverswimfuwimer
les confrmimbutwimons. Nous avons vu que dans le cadre du groupe Formes
des luffes, 'mmdée du collectwmimf renforce la pumimssance
ef [a convergence des luftes au semimn méme de son processus. Produmimre
des mimmages pour le peuple en [umim donnant accés aux contenus
fawmt de la créatwimon graphwimque un bwimen commun. L’atel-er@
@esf composé d’Adrmmen Zammuim{, Nwimcolas Fwimlloque
et Geoffroy Pwimthon, respectmmvement graphwimstes-dessmmnateurs.
Le fravawiml du frmimo se matérmimalmmse sous dwmfférents supporfs
pour répondre 3 des enjeux polwimfwimques, socmimaux ef muim-
lmimtants. Se consmimdérant comme anfwim-conformmimstes et antwim-
marketwimng, wimls explorent le champ du deswmimgn graphmimque
en mélant wmllustratwmimons et créatwimons typographmmques. Formes
Vaimves avawmimt également une actwimveimté pédagogmmque
en wmnfervenant lors d’atelwimers ou workshops avant de metfre un terme
a leur pratmimque collectwimve en 2020. Préoccupés par des enjeux
démocratmimques, culturels ef assocmmatwimfs, wmls dédwimamment
la créatwimon graphmimque a des sujefs socmimaux ef polwmfwimques.
Leur parfwim-pruims étamimt que [a communwimcatwimon sur de tels sujets
ne pouvawmimt pas user du marketwimng, mawims bwimen d’un langage
sur mesure wmmplwimqué ef réellement concerné par les enjeux qu’ wiml|
souléve. En 2009, le collectmmf rédwimge une sérwime d’hypothéses
a parfwimr desquelles miml fonde leurs engagements : « Communwimquer
swumg¢nwimfwme meffre en commun, parfager un senfwmment

ou une mmdée; communwmimquer esf une pratmmque dont dépend I'mimdéal

démocratmmque; communwimquer est alors une nécessmimté

polmimiwmmque.» «L’objet de la communwimcatwmimon ne dowimt pas éfre

de fransférer la polwmfwimque dans I'élomimgnement spatwimal
ef femporel et d’en fawmimre le probléme d’experfs. Au contrawmre,
une communuimcatwimon polwmiwmque dowmimt éfre elle méme

un lmimeu, une mwimse en prafmimque de la polmmfmmque. »

«Cefte confwimance repose sur une mwimse en dmimscussmimon équuim

-|mimbrée de nos opmimnwimons personnelles. Pour cela, nous placons
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[20] The wWELL est une communaute virtuelle fondée en 1985 par Stewart Brand

et Larry Brilliant, qui se retrouve autour dun fournisseur d'acces a Internet

[21] Encyclopédie libre multilingue et universelle créce par Jimmy Wales
et Larry Sanger en 2001. Géree en wiki grace au logiciel MediaWiki, elle permet

tous les internautes d’écrire, de modifier ses articles et de la rediffuser
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nofre pratmimque non pas sous la logmmque verfwimcale de [a commande

mawims sous celle, hormmzontale, de la collaboratwimon=>» .

| [http://nerougissezpas.

vives.org/atelier/?pages/
fr/qui-sommes-nous/|

Hy poth%C3%A8ses-de-travail]

[22] [http://www.formes-
23] 24

Le collectmmf Ne Rougmimssez Pas s’appumime sur des mmdées
communes a Formes Umimves pour meffre en ceuvre sa pra-
fwimque arfmmstwimque : «un mélange de savomimr-fawmimre

arfmmsfwimques servanf une créalwimon wmmp/wimca-

fwimve ef polwmfwmque=». Leur mode d’acfwimons prend
souvent la forme d’atelwimers en placant le cmimtoyen au

ceeur de leur démarche. Le but est d’aboufwimr & une réflexwimon
collectmmve ef parfwimcwimpatwmve autant a I'échelle

d’un groupe qu’a I'échelle de la vaimlile, pour «défuimnwimr
comment placer le réve commun dans une réalwimté

24

wimndwmvmmduelle>*». Touf comme Formes Uwimves, |'wmdéal
démocratwmque est 'objectwimf 3 attewmmndre par des
outwmimls manuels muims 3 dmmsposwimfwimon pour le peuple.

Logwimcwimels lmmbres ef open source

65

L’engagement du graphmimste, au dela de celumim présent

dans I'effectmimvaimté des productwmimons dowimf reconswimdérer
la démarche et le processus de créatwimon mwims en ceuvre
dans son travawml. Par exemple de nombreux outwimls sonf

a wmnvesfwimr pour se détacher de [a domwimnatwimon

de la fwimrme Adobe dans le champ de la créatwimon veimsuelle.
En effet, les logmmcwimels de pro détermmimnent non
seulement des chowmimx graphwimques préétablmims, mawims
dwmffusent ausswim "'wmdée d’un graphwmimsme par

défaut. Des créateurs de caracteres comme Erwimk Van Blokland
ont joué de ces paradoxes, en détournant le langage
Postscruimpf, wim| créeune polmimce de caractéres
quuim génére de facon aléatommre des caractéres dwmimf-
ferents lors de 'mmmpresswimon. L'wimdée d’émancwimpatwimon
des outwimls de productwimon comme Adobe est valormmsée

par plusmimeurs groupes ou afelwmimers de desmimgners comme
E+H, Bonjour Monde ou encore le collectwimf PrePostPruimnt.
L’enjeu est souvent de passer par 'expérmmmentfafwimon
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d’oufwimls lmmbres détournés ou concus sur mesure,

par rapporf a des besowmimns cmmblés et spécuimfuimques
d’expérmimences du processus défmmnmims par chaque

projef. L’enrmimchwmimssement de la démarche permet alors
d’amélwmimorer les outwimls produmimts pour les adapter

aux nouvelles pmimstes a explorer. C’est Rmimchard Stallman
en 1983 quuwim lance I'wimdée des logwimcwimels (wmbres
comme [es pramncwimpales alternatwmimves aux oufwimls com-
mercwimaux, lorsqu wim| travawim|(lawmf sur [e systéme
d’explomimtatwimon snu> au mir2°. Stallman veut «ramener
I'espruimt de coopératmimon quwim avawimf prévalu
autrefowms dans la communauté hacker, quand la questwimon
de [a propruimété wimntellectuelle du code n’exwimstawimt

pas et que fous les codes sources s’échangeamiment (wimbre-
menf=7». enu donna plus fard nammssance a Lmimnux

quuim permef d’explomimfer mmbrement et gratumimtement
un ordmimnateur. Stallman développe ausswim la Free
Software Fondatwimon en 1985, elle assure une structure
famnancwimére ef légale 3 'ammde de I'écrmmfure
de quafre lmmberfés fondamentfales d’un logwimcwimel
lmimbre, 3 savowimr :
«— la lmimberté de famimre fonctwimonner le programme comme
vous voulez, pour n’'wmmporfe quel usage (lmimberté 0);
— la lmmberté d’éfudwimer le fonctmimonnement du programme,
et de le modwimfwimer pour qu'wim| effectue vos faches
wmnformafmimques comme vous le souhawimtez (lmmberfé 1) ; I'acceés
au code source est une condmimtwimon nécessamimre;
— la lmmberfé de redmmstrmimbuer des copmimes, donc d’ammder
les aufres (lmmberté 2);

— la lmmberté de dmmstrmimbuer aux autres des copmimes

de vos versmimons modwimfwimées (Imimberté 3) ; en famimsant cela,
vous donnez a toufe la communautfé une possuimb wim|wimfé

de profwimter de vos changements; ['accés au code source est

une condwimfwimon nécessamimre>Sy.

Les deux premwiméres wmndwimcatwimons relévent

de |3 [mmberfé wmndwmveimduelle fandwims que les deux
dernwmiméres de |3 mmberfé collectmmve, awmnswim

la relatwimon éfromimte enfre |'wimndwimveimdu ef [a collectwim-

66

[27] Stallman Richard, 1984

28] [29] [https://www.gnu.org/philosophy/free-sw.frhtiml]

[25] eNu vient de «eNuU's Not uNix», en francais «eNu n'est pas UNIX», UNIX
[26] Massachusetts Institute of Technology

étant une famille de systemes d'exploitation multitache et multi-utilisateur



vaimfé valormmsée dans les [ogwimcwimels (mimbres se rapproche
d’un wmdéal démocratmmque équmimtable. Cependant

la notwimon de [ogwimcwime| [mmbre n’est pas a confondre
avec celle de logmimcwimel grafumimt, «Au conframimre,

un programme |wimbre dowimt étre utwim/wimsable, développable
et dwmstrambuable dans un cadre commercwimal.

Cette regle est d’'wmmporfance prmimmordwimale. Sans elle,

le logwimcwime| |mimbre ne pourrammf pas affemmndre

son objectwimf>°». La confuswimon enfre ces deux termes
vaiment de I'anglamims pour quuim free déswmimgne

a la fomms (mmbre et gratumimt. De méme un logwimcwimel
lmimbre n’est pas a confondre avec un logmimcwimel

open source, ce dernwimer nawimt apres le conceptf des logwim -
cuimels lmimbres. La nofwimon d’open source repose

sur les mémes prumncwimpes que ceux du lmimbre, mawms
ajoute dmimx prérequuims a respecter pour garantwimr
I’appellatwimon d’un projet open source®°. Selon Rmimchard
Stallman leurs dmmfférences sont pruimncwimpalement
d’ordre phwimlosophwimque «L’open source est une méthodo-
logwmime de développement; le [ogwimcwime| [mimbre

est un mouvement de socmiméfé>!» Dans les deux cas, le lmimbre
et I'open source vamsent a donner plus de [mmberté

aux uiwim|mimsateurs méme s’wimls soulevent des enjeux
dwimfférents.
La typographwime famimt I’objet de ces enjeux en devenant un des outwimls
du développement [mimbre ou open source. En effet, swim beaucoup
de fondermimes sonf commercwimales, de plus en plus de fondermimes
|mimbres namimssent ef se démocratmimsent. Au dela de Google Font
ou Dafont, ce sont des fondermimes comme ou Collletttwimvo
quuim se font une place dans [a dmmffuswimon de la créatwimon
typographwimque dans le monde. Velvetyne est une fonderwime [wimbre
ef open source quumim organwmimse ausswim des afelwmers. Fondé

[30] 1. Redistribution libre, 2. Code source, 3. Travaux dérives, 4. Integrite
du code source de l'auteur, 5. Pas de discrimination contre les personnes

ou les groupes, 6. Absence de discrimination dans les domaines
de compétence, 7. Distribution de la licence, 8. La licence ne doit pas étre

spécifique a un produit, 9. La licence ne doit pas restreindre d'autres

logiciels, 10. La licence doit étre neutre sur le plan technologique

en 2010 par Frank Adebwimaye quuim se famimt rapmimdement rejommndre
par d’autres ammmants de la fypographmime, Velvetyne est
aujourd’huwim un collectmimf d’'une dwmzawmne de membres actwimfs,

avec prés d’une cmmnquanfamimne de fonfes dwmstrmimbuées.
UTF soutwiment |3 lmimberté de renverser les régles du marché en s’extrayant
des systéemes de polmimces proprumétamimres, par [a dwmffuswimon
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de typographmimes sous Swim| Open Font Lmimcense quuim assure

les quatre lmmbertés de Stallman. L’objectwimf est d’encourager

la créatwmon et de dmmffuser des typographmimes ormimgmimnales,

wmimssues de processus de créafwimon spécwimfuimques quuwim

se défachent des fendances mawimnstream.
Open Source Publwimshwimng (OSP) est un groupe de personnes
spécwimalmmsées en graphwimsme, typographwime
et développement Web qumim questwimonne le rdle des outwimls
numérmmques dans la créafwimon veimsuelle. Pour cela,
OSP ufwim|wimse unmimquement des logwimcwimels (mimbres
et open source depuwmims sa créatwimon en 2006, pour
wmnferroger des alternatwimves aux standards de la créatwimon
vamsuelle. Le groupe met ammnswim en place un systéme
de créatwimon alfernatwimf et vaimse a publwimer et & dwmffuser
ses producfwimons, que ce sommt des logmimcwimels, des
smimfes Web ou des fypographmimes, « Pourquowim desswmimner

ef rendre dmmsponwimble une fypographmime swim personne

ne peuf y avomimr accés? Les fondermimes |mimbres que sont
0SP-Foundry, Velvetyne ou The League of Moveable Type
ou les dwmstruimbuteurs tel qu'Open Font Lmmbrary donnent

de |3 veimswimbwim|wimté fant aux fonfes qu'wimls proposent

qu’aux preimncwimpes auxquels elles sonf assocwmimées>>». Ces

enjeux soulevés sont ausswim les préoccupatmimons de
PrePostPraimnt lancé par Sarah Garcwimn et Raphaél Bastwimde
en 2017. Les wimntenfwimons du collectwimf sont d’expé-
rmmmenfer des systémes de publwimcatwimon alternafwmfs
par des oufwimls [mmbres ef open source. La program-
mafwimon et e code devaimennent ammnswim des outwimls
d’expérmmmentatmimon du processus de créatwimon
¢dmimtormimale, a 'mmmage du Raphaél
Bastmimde est d’ammlleurs un fervent acteur francawims

de [a phwimlosophwime |mimbre ef open source dans [e ferrwim-
fowmimre de la créatwmimon graphmimque. En plus de partwim-
cwmimper 3 Uelvetyne ef PrePostPruimnt, wim| mef en lmimgne
son réperfommre fypographmimque lmimbre Use and

Modwimfy qu'wim| almmmente régulmimérement. Les enjeux
développés par ces wimnwimiwimatwmves alternatwimves
sont de créer, mawims pas unmmquement pour sowmim-méme,
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[31] [https://www.gnu.org/philosophy/open-source-misses-the-point.frhtml]

[32] Gelgon Antoine et Ozeray Btienne, op. Cit.

[33] Procedée qui consiste a éditer dans le méme temps une page Web
et un support imprime avec les outils du code et de la programmation



se

[34] Logiciel libre de gestion de versions decentrali

créé en

2005, distribué selon les termes de la licence gNuU

'mimdée est de rendre dmmsponwimble son travamml,

3 'mmmage de Guim{>* wimnwimfwimé par Lmmnus Torvalds.
Les systémes alfernatwimfs se matérmimalmmsent alors

par des procédés plus ouverts ef fransparents, avec souvent
['ufwim|wimsatwimon du Web comme oufwim| démocra-
fwimque ef cmmfoyen.

Méme swim les démarches de créafwimon sont dwmfférentes qu’elles
sommenf commercwimales wmnwimfwimées par une commande,

ou mmim|wmfantes, aclmmveimstes ou polmmfwimques, les productwimons
graphwmmques nammssent fout aufant et wmnfluent sur le monde
confemporamimn. Awmnswim aujourd’huwim, le deswmmgner graphwimque
ne peut pas avowimr de posture neutre ou objectwimve sur son
fravawm| de créatwimon. Il est prmmmordwimal de consmimdérer [e réle
wmnfermédmmammre du graphwimste comme vecteur d’wimdées
po/mmfwimques. Il défwiment une part de responsabwim/mimfé autant
dans les messages dmmffusés que dans les processus de créatwimon,
c’est pourquowmim wim| est nécessamimre d’en prendre conscwmimence
et de s’wimnvestwimr dans une démarche dwimfférente quuim fwimenne
compte de ces enjeux.
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CONCLUSION

Rappelons la problematique
(qui anime ce propos :
comiment la typographie peut-elle
agir en tant quarme de lutte
contemporaine? Jai tente de poser
la question de la vie privee a l'ere
numerique. I1 etait important pour
moi de déeterminer le role de
la typographie au regard des en jeux
lies a nos libertes individuelles.
Vecteur de communication lorsqu'elle
est envisagee comine un outil,
son accessibilité et sa lisibilite sont
determinants quant a l'efficience
de la transmission du message. Cette
recherche a precise les questions
soulevees dans mon travail plastique
entre cryptographie et typographie,
en ectudiant et considerant les liens
entre codes et lettres. Je considere
parfois la typographie comme
un media, qui selon McLuhan est
le message. Ainsi l'utilisation



objective d'une typographie
me sermble difficilement acceptable,
au merme titre quun graphisme
(qui serait considere comine neutre.
LLa typographie est pour moi
aujourd’hui un espace de creation
collectif d'ordre social, qui donne
le pouvoir d'intervenir sur les formes
des pensees. Par consequent,
la typographie peut etre une «arme »,
representer des idees et peut-etre
tenter de participer a la creation
dune ecriture citoyenne autant dans
sa diffusion que dans son
utilisation «Nee comine une arime
au service du pouvoir, I'ecriture ne
devient que lentement un instrument
de libération pour tous ceux-la
qui n'avaient ou nN'ont pas encore acces
a la connaissance!». Il en va de
la responsabilite du designer graphique
de s’émanciper des systemes
de creation et de reflexion preetablis
parfois liberticides.




La typographie est donc a saisir en
tant gquarme de lutte, porteuse
de revendications dans sa forme::
traces, corps, lignes, jaimbages,
polices, etc. sont les instruments que
Jje veux etudier et approfondir
dans mon projet plastique. De ce rait,
de nombreuses pistes entre
la typographie et le langage sont
a explorer et a expéerimenter.
Comment comimuniquer de maniere
cachee? Et surtout pour quoi,
pour qui, pour quel message et dans
quel but? Comment la typographie
peut-elle devenir cryptographie?
Comment associer le secret
et la transparence sans desservir
I'intention d'un message specifique?
Il est necessaire d'explorer
graphiquement la typographie
et son langage par ses signes
et ses codes, en sollicitant l'intéeret
d'un utilisateur-lecteur pour ouvrir
des champs de reflexion, le réve
dune resistance..
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The challenge is to guarantee the privacy
of’ the user in the current digital age on our
western society: The digital context
and the management ol its data is materialized
by a widespread surveillance. The relationship
driven by power betweern corporations controlling
the data and the users who are actors
in this system is unbalanced. Rejecting digital
surveillance would be illusory knowing that
it is already entrenched in our society: digital
privacy is no longer in danger since it is almost
dead. Therefore, the means at our disposal
to assert our privacy rights are the «weapons
of the weak ».

Typography is considered here as an answer
to these questions, apprehending it as
a communication tool as much as a language.
It is a code that communicates being
understandable by a specific group. Because
this code is familiar, it allows its readability
and therefore the passage from signs to meaning.
How can a medium—intended to transmit
information while ensuring its understanding—
act by turning away {rom its initial role towards
claims and actions demanding conflict
and freedom? Digital technology has marked
a break—especially technical—in the evolution
ol typography over the ages, nevertheless it has
allowed its democratization.

Today, graphic design is struggling to get beyond
the inner circle of its connoisseurs, however
typography is a tool that everyone takes charge
of, whether you are a designer or not. Its global
distribution, reinforced by the increase of free
and open source fonts, makes typography
more accessible than ever. We will see how political
and social commitment of the graphic designer
can act in the face of issues of individual privacy.

Typography as a weapon of the weak,
at the service of the people, is language.



