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INTRODUCTION
Ily a quelques mois, j’ai eu une discussion avec mon peére
ol nous nous demandions : « Pourquoi prenons-nous autant
de photographies alors que nous savons pertinemment que nous
wallons pas les regarder dans le futur?». Nous déplorions
l'infinité des prises de vues que nous offraient nos téléphones
portables et l'impraticabilité des galeries numériques qui,
par 'absence d’'une possibilité d’inscrire un titre, une légende
aux images, rendaient difficiles les réminiscences futures.
Mais alors, pourquoi avons-nous délaissé 'impression
papier de photographies? Celle-ci semble pourtant nous
offrir une conservation plus stable et moins incertaine
que les changements et avancées technologiques a venir.
Puisque nous avons déja du mal a trouver des appareils
pour lire nos vieilles cassettes avant qu’elles ne tombent en
ruines, qui pourrait alors certifier la pérennité du fichier
numérique jpg? De plus, le papier dédie I'entieéreté de son
verso a des inscriptions contextuelles et personnelles pour
faire perdurer l'instant et les sujets représentés. Léternité
du support physique serait alors menacée «seulement» par
la dégradation due au temps (jaunissement, points blancs,
froissement...) et 'évolution de la langue & un tel point que
lalecture de lalégende reléverait de la paléographie. Noyé sous
une surabondance d’images produites depuis 'avénement
etla démocratisation de la photographie numérique, les
existences et sens profonds de celles-ci sont télescopés a un
«trop» des leur création. Les images naissent estropiées et
dépendantes d’une aide postéritaire si elles souhaitent éviter
I'oubli immédiat. Dans le film Kodachrome sorti en 2017, écrit
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[1] Kodachrome, Mark Raso, 2017, 21 Laps
Entertainment, Gotham Group.

et réalisé par le canadien Mark Ruso, le personnage joué

par lacteur américain Ed Harris, un vieux photographe qui
capture encore a la chambre, faisait état de cette disparition
de la matérialité et de la fonction testimoniale que possédait
la photographie:

Aujourd’hui, les gens prennent plus de photos qu'ils wen ont
jamais pris. Des milliards de photos. Mais il W'y a ni tirage ni diapo.
Juste des données. De la poussiére électronique. Et dans des années,
lorsqu'ils creuseront, il w'y aura plus de photos a trouver. Plus aucune
trace de qui nous étions ou de comment nous vivions [1].

Malgré la fragilité matérielle de l'image imprimée,
facilement influencée par son environnement et ses méthodes
de conservation, sa substance, son corps, compense et supplante
la pseudo durabilité du numérique. Le foisonnement
exponentiel de ce dernier, depuis 'avénement des techniques
de reproduction avancée moderne, est parvenu, en éliminant
la notion de tirage originelle, a ternir, voire a supprimer
ce que nous pourrions qualifier d’aura d’une ceuvre, obtenu
entre autre de par son unicité.

Dans son essai Lceuvre d’art a ére de sa reproductibilité
technique rédigé en 1935 —mais publié de fagon posthume seulement
en 1955— Walter Benjamin pose ces problémes d’expansion de Lart
et d’images mécaniques ou secondaires, toujours d'actualité. Lauteur
établit sa thése de la « déperdition de laura», autrement dit, les ceuvres
vésultant des techniques de reproduction de masse perdent l'aura
propre a leeuvre unique d'origine a cause de sa reproductibilité,
de sa déclinaison presque infinie. La thése de Walter Benjamin sera
ensuite reprise dans les années 1990, surtout par les critiques d'art
contemporain qui jugeaient cette thése comme quasi prophétique
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quant au changement de statut de Leeuvre d’art, en raison de
la technologie et culture numérique favorisant la reproduction
etla dijfusion exponentielle des images [2]. [2] Dysposer les images. Dispositifs polymorphes

Cassette, disquette, CD, DVD, disque dur externe, de la pensée dispersée, Tiphaine Lacroix, 2018.
Cloud, etc. Chacune des améliorations techniques en terme
de stockage s’accompagnent de nouvelles problématiques.

Alors, sile numérique est trop instable pour ancrer durablement

desimages dans le temps, 'objet physique pourrait, dans

une ére de la dématérialité, retrouver ses lettres de noblesses.

Lorsquil s’agit de compiler des images de toutes sortes,

la forme album s'impose naturellement a la pensée tant elle

est associée a 'acte photographique mais n'en existe-il pas

d’autres? Siles images ne peuvent vivre d’elles-mémes dans

leur contexte de création initial, alors nous devons procéder

aun déplacement, a une remise en récit dans un nouvel

espace qui saura faire usage de leurs différentes qualités -
(esthétiques, historiques, techniques, scientifiques...).
Cet espace, j'estime qu'il s’agit de l'atlas.

Nom donné a l'origine a un recueil de cartes
géographiques dessinées par Mercator et publié a titre posthume
en 1595, cette forme éditoriale permet le recadrage d’'une
image en lui attribuant le rdle principal dans le contenu d’'un
ouvrage. Latlas est un livre d'image qui s’affranchit des régles
de lecture classiques instaurées par la pagination. Il offre
alors une lecture libre, sans contraintes, ot la déambulation Gérard Mercator, op. cit.
de page en page est préconisée et ol la relecture est non
seulement valorisée mais surtout essentielle. Son dense
contenu étant difficilement envisageable dans sa globalité
aux premiers yeux venus. Ainsi, c’est en puisant dans
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des fonds iconographiques existants ou bien créés pour
P'occasion que I'atlas donne a voir ou a revoir des images

tout en démontrant sa maitrise sur le flux iconographique
incommensurable de notre époque. Les centaines ou

milliers d'images présentées et choisis avec minutie par
Pauteur-e attestent paradoxalement de l'inépuisabilité

d’'un domaine d’étude par sa non-exhaustivité. Tout mest

pas montré mais nous comprenons que cet amas d’images
qui semble déja conséquent nest que la partie visible de
l'iceberg. Lhyper-densité est toute proche sans que le ou la
lecteur-ice ne puisse pourtant l'observer de face. Latlas, ala
maniére d’un chef d’orchestre, harmonise une troupe jouant
d'instruments de natures et de sonorités variées. C’est un
espace d’harmonisation iconographique ott les éléments,
pourtant hétéroclites, se mettent au diapason via la pensée
compositionnelle d'un ou d’'une designer graphique. Apres
avoir présenté ce quest un atlas avec tant de faste, nous sommes
dans notre droit de nous demander: est-ce la forme éditoriale
de narration la plus compétente pour rendre accessible et
intéressant cet océan insondable d’images? Quid des apports
auctoriaux servant de descriptifs a celles-ci? Comment
l'atlas use de sa faculté d’harmonisation pour permettre

la redéfinition du statut d’une iconographie?

Vial'étude de ses différentes itérations dans le temps
et ses composantes créatrices de nouveaux sens, nous nous
interrogerons sur le devenir d’'une image a notre époque.

Le flux iconographique survolté est créateur d’archives dés
la mise en circulation d’'une image dans ce torrent perpétuel.
Mais que définit-on alors comme «image»?

14



Lalégende accompagnatrice n'officie-t-elle pas comme
substance signifiante au méme niveau hiérarchique quele
visuel? Ces questionnements forment 'armature principale
dela premiére partie de ce mémoire. Quant i la seconde, elle
revient en détail sur la méthode iconologique pour faire un
atlas, via l'association d’images dans un vaste réseau intriqué
qui leur octroie un nombre de nouvelles lectures presque
infini. Voyons ainsi ensemble comment atlasiser une image.
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LEGENDER: CONSCIENTISER UNE IMAGE A PARTIR DE MOTS
DES IMAGES ESTROPIEES EN BESOIN D’ASSISTANCE
Pour rééquilibrer un territoire qui favorisait excessivement
la capitale, le Général de Gaulle signait, le 14 février
1963, le décret n°63-112, instituant ainsi la Délégation
a l'aménagement du territoire et a 'action régionale,
plus connu sous son sigle, la DATAR. Son rdle: préparer
et coordonner les politiques d’aménagement du territoire
menées par I'Etat, d’assurer la cohésion et 'équilibre de
celles-ci pour ainsi renforcer attractivité des territoires,
notamment hors d’Ile-de-France. Dans ce dessein d’avoir
un suivi efficace de I'évolution des paysages francais au
sortir des Trente Glorieuses, la DATAR annongait en 1984
la plus grande campagne de sauvegarde photographique
du territoire depuis la mission héliographique de 1851 [3]:
La Mission photographique de la DATAR.

Réalisée sur cinq ans alors quune seule année était
prévue initialement, la Mission dresse les travaux singuliers
de vingt-neuf photographes, francais et étrangers, voulant
marquer de leurs personnalités artistiques les paysages
vernaculaires des années quatre-vingt. Lobjectif était d’établir
un inventaire archétypal des territoires provinciaux,
ces espaces loin de la capitale. Similaire aux travaux de
recensements territoriaux de Mercator et Ortelius, deux
grands cartographes a l'origine de la nomenclature et
méthode atlastique, le projet offrait également la possibilité
aux photographes de s’exprimer en s’appropriant cet
exercice de catalogage photographique, «afin [d’en] faire
ressortir la dimension sensible» [4]. Au total, c’est environ
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[3] «La Mission héliographique est née
delarencontre d’'un médium encore jeune,

en pleine évolution, avide de légitimité
artistique et scientifique, et d'un profond
mouvement intellectuel et esthétique issu
duromantisme, passionné par la découverte
etla sauvegarde des monuments anciens

et particuliérement médiévaux. [...]

La commission des Monuments historiques
confle i cinq illustres photographes I'inventaire.
Le territoire est partagé entre Gustave Le Gray,
Mestral, Edouard Baldus, Hippolyte Bayard

et Henri Le Secq. Ils doivent photographier

les édifices d’une particuliére importance
historique et architecturale ou nécessitant

des restaurations urgentes, ainsi que ceux sur
lesquels les travaux sont déja en cours [...]. »

— Les monuments: la Mission héliographique, 1851,
Sylvie Aubenas, Site Internet de la Bnf.

[4] «Loin d’étre un quadrillage systématique
du territoire hexagonal, les campagnes
photographiques sont avant tout le lieu
d’une recherche artistique, impliquant un
engagement personnel, du corps comme
delimaginaire, afin de faire ressortir la
dimension sensible de cette expérience. »
—Onglet Mission, Raphaéle Bertho, 2013,
Site Internet de la Mission photographique
dela DATAR.



[5] «Les photographies présentées sur le site ne
sontvolontairement pas légendées. Il sagit d'un
choix conforme a la direction artistique qui a
été donnée dans les publications antérieures
consacrées a la Mission photographique dela
DATAR. Les photographies relévent de séries
géographiques ou thématiques mais nfont

pas devaleur illustrative. Sauf exception, les
directeurs de la Mission et les photographes
recherchaient davantage la valeur symbolique,
esthétique et significative du lieu plutét que sa
situation topographique. » — Onglet Ressources,
Raphaéle Bertho, 2013, Site Internet de la
Mission photographique dela DATAR.

[6] «A titre documentaire, il était toutefois
demandé aux artistes de décrire précisément
les lieux de prise de vue. Ces informations
mentionnées de facon manuscrite au verso

des photographies sont uniquement accessibles
aux chercheurs sur les supports physiques

des photographies a la BnF. » — Ibid.

200000 prises de vues qui sont réalisées, pour seulement
1285, soit moins d’'un pourcent, qui seront retenues pour
étre conservées dans le fond photographique de la DATAR.
A partir de celui-ci, deux ouvrages ont été réalisé aux termes
de deux expositions: le premier pour rendre de compte de
Pavancement de la Mission en 1985, Paysages, photographies,
travaux en cours, 1984—1985, et le second pour témoigner

de Pachévement de celle-ci en 1989, Paysages, Photographies,
En France, les années quatre-vingt. Le reste des prises de vues
est quant a lui conservé a la Bibliothéque nationale de
France (BnF).

Chacune des photographies est compilée dans une
série nommée par auteur-e et complétée par un marqueur
géographique définit par la DATAR si le titre de la série
nest pas assez équivoque. Pour exemple, le travail d’Albert
Giordan: Espaces commerciaux, Midi. La direction artistique
de la Mission a par ailleurs exclu l'utilisation de légendes [5]
pour les photographies pour ne garder que I'essence
d’une région/d’un sujet et ainsi faire du micro, le macro.

Elle établit par la méme occasion une définition de tout

un territoire grace a sa représentation typique. Pourtant,
malgré cette volonté de rester vague dans la géolocalisation
et le sujet de la prise de vue, les artistes ont dus décrire
précisément les lieux photographiés au dos des clichés.
D'apres les dires de la DATAR, cette directive se voulait
étre «a titre documentaire» [6]. Pour autant, peut-on
véritablement réaliser un projet a caractére postéritaire

axé sur l'image, si celle-ci est dévétue de tout contexte de
création? Avec le temps, le visuel de 'image ne subsiste-il

18



pas a sa signification si aucun ancrage contextuel n'est
établi? Sil'atlas se doit de viser la complétude d’un sujet,
alors la documentation ne doit-elle pas passer par un riche
légendage? Prenons le cas de la série La Ferme du Garet, dans
la plaine de Médcon de Raymond Depardon. Ici, le photographe
réalisa un travail photographique sur la ferme familiale

ou il naquit et vécut jusqu’a ses seize ans, 4ge marquant

son départ pour Paris. Une paisible campagne agricole,

des routes en piteux état et sans marquage, des hangars

en ferraille s’élevant au-dessus d’un terrain plat... Les
photographies s’enchainent et nous menent vers un corps de
ferme isolé, le quartier du Garet. Le lieu semble abandonné.
Ces photographies font bien s{ir transparaitre des émotions
et des souvenirs hérités par l'auteur, mais si on les avait
privé de leurs contextes de prises de vues, leurs subsistances
dans la mémoire deviendraient vacillantes. Dans le cas de

ce vieux quartier agricole, C’est en connaissant l'origine de
ces photographies, leurs raison d’étre — c’est-a-dire rendre
compte des transformations territoriales au sortant de trois
décennies a forte croissance et I'occupation de ces espaces
par la population— que la série de Depardon acquiert la
signification quil souhaitait transmettre. Son travail sur sa
ferme familiale témoigne d’un passé agricole frangais révolu,
périssant des suites d’un exode rural progressif, dicté par

la concentration du travail, et donc des richesses, en ville.
«Ily a deux France: les centres urbains [...] et puis tout le reste. |[...]
Et ces deux France ne se parlent pas trop» [7]. Cette déclaration
de Raymond Depardon illustre parfaitement sa démarche
visant 2 faire le pont, a I'aide de son appareil photo, entre
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Mission Photographique de la DATAR,
série La Ferme du Garet, dans la plaine de Médcon,
Raymond Depardon, 1984.

[7]1 Raymond Depardon: «1ly a deux France
et elles ne se parlent pas trop», 2016,
France Inter, Dailymotion.



[8] La Ferme du Garet, Raymond Depardon,
1995, Arles, Actes Sud, 320 pages, 16 x20cm.

le monde rural délaissé et le monde urbain sur-sollicité.
Sans ancrage contextuelle, grice a des légendes par exemple,
ou bien de présentation de la démarche créative a l'origine,
cette lourde signification resterait enfouit et possiblement
comprise que partiellement. Il n'est pas la question de
réaliser un documentaire sur chaque ceuvres produites
par chaque auteur-es pour obtenir leurs visions immaculées.
Un titre, succinct ou non, peut suffire a connaitre le regard
et I'intention quils ou elles ont inoculé et souhaitaient faire
transparaitre dans leurs créations. Ainsi, 'image perdure
si la raison de son existence reste perceptible. Pour faire
subsister cette raison, une méthode toute simple existe:
lécrire, autrement dit, laisser une légende. Puisque le visuel,
s'il existe seul, ne permet pas une persistance durable
du sens de ce quil représente. Limage est alors estropiée.
Pour conclure sur Depardon, celui-ci réutilisa
son travail réalisé pour la DATAR pour publier un ouvrage
en 1995 sur la ferme du Garet [8]. Mélant son travail
photographique a de vieilles photographies familiales,
Pauteur raconte avec minutie sa jeunesse dans le corps
de ferme rhodanien. Comprenant que ses photographies,
récentes et anciennes, ne suffirait pas pour enraciner
durablement dans le temps I'histoire de sa famille et de cette
dépopulation rurale, Depardon rédigea une autobiographie
détaillée pour les accompagner. Il usa de mots pour raconter
ce qui ne peut pas se deviner au seul regard, mettant
ainsi en avant l'implicite, cet invisible qui lie le cliché a
ses protagonistes et son auteur. Depardon joue avec cet
imperceptible suivant ce quil veut faire dire a ses images,
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en se réservant d’apporter plus de contexte a certaines
d’entre elles. Pour la Mission de la DATAR, il a rendu compte
du territoire provincial frangais, si différent des grandes
villes modernes érigées depuis la fin de la guerre. Alors
que pour son ouvrage, le photographe insuffla une intimité
accrue 2 celles-ci ainsi quune part de son existence et de
celles et ceux ayant foulé la ferme du Garet. La lecture est
amplifiée. Alors, pour ne pas voir l'implicite s’éroder avec
le temps, il faut I'inscrire —transformer 'empreinte en trace.
[...] lempreinte west que lattestation d’un passage.
Elle ne vésulte pas du désir d’inscription, mais seulement de la
mise en contact fortuite d'un objet avec une surface réceptrice.
Au contraire, la trace atteste le désir qua eu celui qui l'a laissée
de réaliser une «inscription» [9].
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[91 Le Mystere de la chambre claire, Photographie
etinconscient, Serge Tisseron, 1996, Paris,
Flammarion, série «Champs Arts», page 46,
cité dans «Images trouvées, Images sauvées»,
Elisabeth Magne, 2018, Revue Focales n°z,
OpenEdition Journals.



[10] Etude des techniques et structures
narratives mises en ceuvre dans les textes
littéraires, ou bien toutes autres formes
de récit

(1] Seuils, Gérard Genette, 1987, Paris,
Editions du Seuil, page , 14x20,5cm.

[12] «[La fonction principale du paratexte

est de] rendre présent [le texte], pour assurer
sa présence au monde, sa <réception> et sa
consommation, sous la forme, aujourd’hui
dumoins, d’'un livre» - Ibid, page 7.

LA LEGENDE-RECIT:

UN ANCRAGE SEMIOTIQUE ET SEMANTIQUE
Lalégende d’une iconographie, quelle soit un titre, une
annotation auctoriale ou bien un paratexte de mise en contexte,
n'est pas seulement a une figure accompagnatrice cachée dans
Pombre de celle-ci. Lécrit fait autant image que l'image
elle-méme. Les deux s’envisagent en duo et non en différents
degrés d’'importance. Dans son ouvrage intitulé Seuil paru
en 1987, Gérard Genette, alors théoricien de la littérature
francaise et de la narratologie [10], proposait une définition
dela notion littéraire qu'est le paratexte. Pour le savant,
le paratexte est un seuil entre le texte et le hors-texte, «[une]
zone indécise entre le dedans et le dehors» [11] qui vient
«rendre présent» [12] le contenu qu'il annonce. A la fois
diégétique et extradiégétique, le paratexte introduit ce
quil présente dans la continuité du récit déja établi mais
commente aussi sur ce qui est extérieur a I'univers interne de
'ceuvre (informations sur l'auteur-e ou la création de l'ouvrage
par exemple). Cette approche axé sur I'introduction interne
et externe d’un travail est paradigmatique de ce que proposa
le photographe francais Philippe Séclier lors de la réalisation
de son Atlas Tadao Ando en 2021.

C’est par un concours de circonstance, comme il le
souligne a plusieurs reprises, que Philippe Séclier se trouvait
en 2011 au Japon, dans la préfecture de Fukushima, quelques
mois apres la succession de trois catastrophes sans précédents
dans histoire du pays —un séisme de magnitude 9, un tsunami
ravageur s'élevant a trente metres de hauteur et 'accident
de la centrale nucléaire de Fukushima. Officiant en tant
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que rédacteur en chef pour un hebdomadaire sur
l'automobile, il s’est retrouvé dans un pays au ralenti depuis
latragédie. Impressionné et touché par 'abnégation des
Japonais, il décida de réorganiser un voyage dans ce pays
I'année d’apres pour le découvrir proprement. Ainsi, en 2012,
alors quil visitait la ville d’Ibaraki, dans la préfecture d’Osaka,
Philippe Séclier posa son regard sur une église singuliére,
The Church of the Light ou Eglise de la Lumiére. Ce batiment
cubique a géométrie rectiligne et tout de béton, arbore sur
sa facade une ouverture en croix chrétienne qui, en fonction
del'heure de lajournée, crée un halo lumineux de forme
changeante. Fasciné par cette architecture quil wavait vu
nulle part ailleurs, le francais développa une admiration pour
le travail de l'architecte derriére cette structure rédemptrice,
le spécialiste de la lumiére et du béton natif d’Osaka, Tadao
Ando6. Parcourant 3 onze reprises le Japon, ainsi que nombre
de pays d’Asie, d’Europe et dAmérique du Nord, Philippe
Séclier réalisa un impressionnant travail de recensement
photographique sériel des ceuvres architecturales du
maitre japonais. Pour rassembler le tout en un épais atlas
photographique, Séclier fit appelle 2 la designer graphique
indépendante Mahaut Clément, basée au Pré-Saint-Gervais,
ami-chemin entre Aubervilliers et Montreuil. Ses récentes
éditions traitent justement des territoires et de 'architecture
qui construisent ces lieux alors sa vision plastique est tout
a fait cohérente avec 'approche documentaire, presque
cinématographique, de Philippe Séclier.

Ainsi ce sont cent vingt-et-une planches, toutes
correspondantes a une ceuvre architecturale distincte,
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Tadao Ando assit dans I'Eglise de la Lumiére,
photographie de Nobuyoshi Araki, 1989.



[13] «Pour le philosophe et historien de

l'art Georges Didi-Huberman, un atlas est

a peine fait de <pages»> au sens habituel du
terme: plutdt de tables, de planches ot sont
disposées des images, planches que nous
venons consulter dans un but précis ou bien
que nous feuilletons a loisir, laissant divaguer
notre «volonté de savoir> d'image en image et
de planche en planche. » —«Figures de l'atlas»,
Revue étapes n° 220, Sébastien Morlighem,
2014, page 55,20,2.X25,6CI.

o a=
lEH sl

el LK

Atlas Tadao Ando, Philippe Séclier, Introduction
de Yann Nussaume, 2021, Paris, Editions
Xavier Barral, pages16-17,21x28,5cm.

qui composent I'Atlas Tadao Ando. Agencées par ordre de
prise de vue, cette déambulation chronologique peut autant
s’apprécier en suivant les voyages successifs du francais
comme il les a vécu ou bien en «[feuilletant] 4 loisir, laissant
divaguer notre «volonté de savoir> d'image enimage et de
planche en planche» [13]. Cet étalage des connaissances,
propre au médium quest l'atlas, permet une divagation libre
pour celui ou celle qui regarde et donc offre une mainmise
quant a 'élaboration de la trame narrative. Séclier en fourni
pourtant une, la continuité chronologique, mais ne 'impose
pas aux regards cherchant I'état de contemplation au travers
des structures du japonais. Chaque page suit rigoureusement
la méme grille de trois colonnes et trois rangées, agrémentée
d’un unique bloc de texte pour chacun des batiments. Bien
quune légende technique arpente chaque bas de page,
donnant les superficies ou bien les dates de construction,
C’est cet unique bloc de texte qui ceuvre en tant que vraie
légende. Véritable ancrage a la fois historique, géographique
et intime pour Philippe Séclier, ces légendes-paratextes font
part d'une multitude d’histoires vécues par celui-ci lors de ces
différents voyages. Anecdote sur son séjour a l'hotel la veille
ou sur un passant rencontré en chemin, description précise
de l'environnement bordant les édifices ou bien biographie
de ceux-ci, le légendage crée un dialogue familier avec

le oula lecteur-ice pour favoriser son immersion dans ces
pérégrinations. Bien que l'ouvrage a de nom la notion d’atlas,
les écrits de Christian Joschke, actuellement professeur
d’histoire de I'art aux Beaux-Arts de Paris, suggéraient

que lappellation d’album soit plus juste:
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Plus généralement, [album] accompagne la réapparition
de formes esthétiques abandonnées dans les années 1990 d la faveur de
Vémergence de la forme-tableau: le vécit comme mode d'organisation
de l'ceuvre et le médium photo/texte. Contrairement d l'atlas qui
favorise plutot la typologie ou les liens de la pensée associative, lalbum
procéde en régle générale d’une mise en vécit de son objet. Latlas a
pour but l'organisation discontinue d’une collection d’image, tandis
que Valbum est un vécit fait le plus souvent de textes et d’images, ot le
point de vue singulier sexprime sous forme narrative. On trouvera
dans Ualbum des séries differemment rythmées dans un ordre souvent

chronologiq ue [14]. [14] «Lécrit et 'image dans'album
Les apports écrits de Séclier permettent la mise photographique contemporain oule retour
. . A dela forme album», Christian Joschke,
en récit de son contenu photographique grice a une Revue Histoire de lart n°71, 2012, Persée.

recontextualisation de celui-ci. Tournées a la fois vers

le dedans (Parchitecture et la photographie) et le dehors

(anecdotes et biographies), ces légendes-récits permettent

une vue intérieure et extérieure sur la compréhension

des travaux de Séclier et Ando. Cet atlas-album aborde les

réalisations de Tadao Ando «comme les pieces d’'un vaste

puzzle a reconstituer et recontextualiser» [15] ol «le récit [15] Philippe Séclier, op. cit., page 9.
construit I'unité» [16]. Philippe Séclier apporte un regard
nouveau grice 2 la mémoire, sa mémoire, quil a distillé tout
aulong de l'ouvrage. Alinstar de La Ferme du Garet, notre
compréhension dépend de ce que 'auteur souhaite nous
donner. Pourtant ce resserrage forcé (et orienté) mest pas
I'unique méthode pour faire du ou de la lecteur-e un ou une
acteur-ice de lalecture. Et si nous laissions les images parler
d’elles-mémes? Que comprendrions-nous et quest-ce que
cela raconterait sur notre fagon de voir les images, sur notre
acte de regard?

[16] Christian Joschke, op. cit.
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Peinture de sable dans une kiwa représentant
quatre serpents-éclairs, d’aprés Fritz Saxl
(1890-1948), éléve et successeur de Warburg,
provenant d'une de ses conférences.
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L’ATLAS COMME PENSEE ASSOCIATIVE DES CONNAISSANCES
EMERGENCE ET MANIFESTATION
DE LA PENSEE NEURONIQUE
En1895, alors que les fréres Lumiéres déposait le brevet du
cinématographe, le théoricien et historien del'art allemand
Aby Warburg se rendait au Nouveau Mexique par vif dégofit
envers le systeme d’étude des arts quil estime superficiel
et cultivé par une bourgeoisie occidentale complétement
déconnectée du véritable geste artistique. Aux Etats-Unis,
il se fascina, via sa rencontre avec le peuple indigéne des
Hopi, pour une danse autochtone s’adressant a la foudre et

la pluie fertilisante:le rituel du serpent. C’est plus précisément

le cinquiéme jour du rituel qui laissa une marque indélébile
dansla conscience de I'Allemand. Cejour-ci, le prétre de la
tribu réalisait, 3 méme le sol et sans croquis, un tableau fait
de sable coloré dépeignant des éclairs a forme de serpent

qui descendent du ciel, apportant avec eux la pluie et donc la
fertilité des terres. Bien que Warburg ne vit pas en personne
cerituel, la forme de serpent-éclair devint une fascination
qui allaitle guider vers une approche de I'histoire de I'art
«plus compleéte» et interdisciplinaire. Alors que l'européen
représente un objet tel quil le voit, un Hopi le représente tel
quille percoit dans son esprit, «il choisit plutét de construire
la complexité la ott notre regard est habitué a simplifier» [17].
Tout comme 'éclair, le serpent est synonyme de vitesse, de
fugacité, et se déplace de fagon non-linéaire, en zigzag, pour
surgir inopinément dela terre, 13 out'éclair provient du ciel.
Sans oublier leur dangerosité innée car tout contact avec

I'un oul'autre peut s’'avérer mortel. Par 'intermédiaire de
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[17] «[...] il existe deux maniéres visuelles

de représenter 'espace. Lune se réfere
directement a la vision et représente un objet,
en imitantl'ceil, dans une perspective unifocale.
Lautre choisit de représenter les objets non
comme ils se présentent dans la vision, mais
plutdt tels quils sont représentés par 'esprit
(Boas 1927). Lart primitif, qui explore en
général cette deuxiéme voie, nest ni naif ni
rudimentaire. Il choisit plutdt de construire
la complexité I3 ot notre regard est habitué

a simplifier. » -« Warburg anthropologue ou
le déchiffrement d’une utopie », Carlo Severi,
2003, Revue I'Homme n°165, Paris, Editions
EHESS, page 83, OpenEdition Journals.



ces procédés de projection culturelle liés aux coutumes et
traditions des Hopi, Warburg théorisa sur 'importance dela
mémoire duregardeur lors de I'acte de regard. Observer un
sujet C’est le faire rencontrer notre image mentale de celui-ci,
offrant par'occasion non pas une compréhension du sujet en
lui-méme, mais une vue intérieur sur notre conscience, notre
fagon de penser et conscientiser le monde externe. Regarder
autrui c’est porter un regard sur soi. De retour en Allemagne,
il entreprit a partir de 1900 une vaste collecte de livre de tout
horizon pour constituer la Kulturwissenschaftliche Bibliothek
Warburg (KBW). Cest en puisant dans cette ressource de
plusieurs dizaines de milliers d’ouvrages et de photographies
que débutait a partir de 1924, et ce jusquau déces de Warburg
en1929, 'élaboration d’un corpus d’un genre nouveau et sans
égal: I'Atlas Mnémosyne.

Pour illustrer les conférences quil administrait,
Warburg se procurait des chissis en bois surlesquels il
tendait une toile de jute noire pour venir y agrafer des images
par-dessus. Ainsi, I'orateur pouvait se mouvoir librement
danslespace et attirer I'attention sur 'image de son choix.
Au fil dubon déroulement de plusieurs conférences, quelles
soient animées par 'THambourgeois ou bien ses collegues,
le projet d’atlas prenait forme grace a I'addition réguliére de
nouvelles planches faites a partir de reproduction d’ceuvres
d’art - peinture, sculpture, gravure, architecture, enluminure,
poterie, dessin, carte, schéma, etc. Bien que les conférences
participaient a 'enrichissement de l'atlas, Warburg redoutait
que celles-ci ne génent son développement de plus en plus
demandant en ressources.

28



29

Vue sur la salle de lecture de la Kulturwissenschaftliche
Bibliothek Warburg, 1927, Warburg Institute Archive, Londres.



[18] La guérison infinie, Histoire clinique d’Aby
Warburg, éd. établie et annotée par Davide
Stimili, postface de Chantal Marizia, trad.
par Maél Renouard et Martin Rueff, Paris,
Payot & Rivages, 2007, page 239, cité dans
LAtlas Mnémosyne, Aby Warburg, avec un essai
de Roland Recht, 2012, Paris, Lécarquillé,
page 27, 23,1x33,7cm.

[19] « Le rituel du serpent », Mathieu Bouvier,

2018, Lausanne, La Manufacture (HES-SO),
Pour un atlas des Figures.

[20] Ibid.

Le danger que la conférence puisse se mettre profondément
en travers de l'atlas, jai cherché d le prévenir en la faisant procéder
du large fondement de latlas [18].

Son approche comparative de 'art visait a «met[tre]
les images en mouvement [pour] observe[r] comment elles
circulent a travers les corps, les époques et les cultures sur
le mode de la survivance » [19]. Pour Warburg, les passions
humaines misent a lceuvre dans ces peintures, sculptures
oudessins et que 'on déchiffre a travers le geste du pinceau,
le coup duburin ou bien le tracé du crayon sont intemporelles.
Mieux encore, elles participent a notre compréhension de
notre histoire commune en relevant le caractére cyclique des
mouvements artistiques et des aspirations humaines. Ses
chissis ornés d’ceuvres de tous dges, de toutes cultures et de
toutes natures permettent la manifestation des «formules
pathétiques> du dionysiaque» [20], C’est-a-dire le témoignage
d’une émotion et d’'une passion dans un geste figural affranchi
delalinéarité du temps et réapparaissant continuellement
sous une infinités de formes. Ainsi, dans le but de mettre
en évidence les résurgences de l'antiquité dansI'art dela
renaissance italienne, Warburg dédia les derniéres années
de saviealamise en réseau de son iconotheque conséquente,
transposant les possibilités infinies de pérégrination inhérentes
ala KBW sur un support plus flexible et offrant une parfaite
introduction a la bibliothéque. Mnémosyne est en soi une suite
logique de son attrait compulsif pour la collection — c’est méme
'aboutissement de celui-ci.

Alinstar d'autres atlas scientifiques, latlas warburgien crée
un scénario iconique fondé sur la spatialisation des phénomenes,
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structurés par des velations de proximité et de distance. Chaque

planche fonctionne ainsi comme une sorte de carte invitant son

spectateur a suivre—et d construirve—des itinéraires. C'est une

conception originale de 'image comme « champ de forces » qui

suscite la mise en place de ce dispositif [21]. [21] «Atlas: pour une histoire des images
Cette spatialisation du savoir qui fonctionne par ;‘gf;a(‘;a;l;gg; f(s)i ?jji;‘;lievue Perspectiven°1,

résonance d’échos plus ou moins fort entre pléthore d’'images

hétéroclites représente 'essence méme de la composante

réseautique, voire neuronique, de l'atlas. Selon Georges

Didi-Huberman:
Bien plus qu'un «simple» procédé artistique, l'atlas serait [...]

une procédure génératrice et constructrice de sens, capable d'assembler

non seulement des matériels, mais aussi des temps hétérogénes.

Dans le contexte élargi quinous intéresse, cet aspect est important

dans la mesure ou le montage est désormais reconnu comme 'un des

mécanismes essentiels de tout atlas—y compris cartographique. Ilne

sagit pas nécessaivement de le vattacher aux puissances heuristiques

de l'imagination [...] mais de prendre le montage au sens d’une pensée

compositionnelle, fondée sur les capacités épistémologiques de la

distribution spatiale des connaissances ou des points de vue. On ne

vépartit pas dans Uespace ces derniers sans les confronter, les comparer,

les mettre en velation [22]. [22] Ibid.
Les ceuvres, orphelines deslors quelles sont extraites

des espaces quileurs étaient dédiés de par les significations

quils engendraient, rejoignent le rhizome de la double-page.

Le systéme d’échos interposé est d’autant plus valorisé grace

au soigneux travail de conception réalisé lors de la publication

del'Atlas Mnémosyne en 2007 par I'éditeur Lécarquillé. Celle-ci

est signée André Baldinger et Toan Vu-Huu de l'atelier
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baldinger«vu-huu, tous deux des designers graphiques

de renom et par la méme enseignants a I'Ecole nationale
supérieure des arts décoratifs de Paris (Ensad). Ainsi, pour
chaque chéssis exposé sur la page de droite, une copie a
échelle réduite est proposée sur celle de gauche. Les ceuvres
sont épurées de leur substance —seul un rectangle blanc

les représentent, accompagné d'un nombre en guise de
légendage. Cette mosaique simplifie la compréhension du
chissis initial, parfois submergé d’informations d’horizons
distincts mais rassemblées autour d’un pathos commun,
icien corps gras, accoudé al'assemblage. Dessous sied la

[23] «Les légendes des images que nous légende la plus compléte quant a chacune des ceuvres [23].
plagons en face de chaque planche donnentles Scrupuleusement titrées avec autant de mots dont il a besoin,
informations les plus complétes possibles afin .. R

de permettre leur identification: titre, auteur, chacune des planches sont des espaces éditoriaux ot sont

lieu de conservation, source bibliographique. » exposées bien plus que des «ceuvres de 'Humanité » dont elles

—Aby Warburg, op. cit., page 60. . ,
Y & 0P pag sont garantes de leur monstration. Mnémosyne est avant tout

le temple qui abrite et préserve la pensée compositionnelle
de Warburg. Il marque 'avénement d’une nouvelle ére dans
le traitement des images et dans notre rapport, nos regards
face a celles-ci:I'ére du raisonnement en réseaux.

32



33



[24] «Archives et constellations », Anne Immelé,
2018, Revue Focales n°2, OpenEdition Journals.

[25] Parallel Encyclopedia #1 &#:2, Batia Suter,
2007 & 2016, Amsterdam, Roma Publications,
592 pages, 21x28cm

[26] «Cette banque d’'images disséminées
dans une bibliothéque, cette iconothéque
dans une collection de livres, est devenu

le matériau principal d’'une démarche qui
consiste a présenter les images au sein de
montages visuels, selon de nouvelles modalités
d’apparition, et donc de nouvelles possibilités
d'interprétation.» —«Un livre: Parallel
Encyclopedia, Batia Suter», Texte de Jérome
Dupeyrat, Revue Faire n°7, 2018, Paris,
Editions Empire, page2,21x29,7¢cm.

FAIRE RESONNER LE RESEAU
Lacte de création s'est déplacé vers la sélection et la mise en relation
d’images préexistantes issues de sources hétérogenes [...] exposées
selon divers dispositifs —dont la constellation [24]. Ce constat,
énoncé par Anne Immelé, photographe et théoricienne dans
cet art, est une réalité ayant germée depuis les travaux presque
centenaires dAby Warburg. Aujourd’hui, d'impressionnants
corpus d’'images paraissent trés fréquemment et des artistes,
comme c’est le cas de Gerhard Richter, Erik Kessels ou bien
documentation céline duval, construisent leur pratique sous
le prisme du montage, de 'assemblage de pensées qui ne
semblent sans aucuns liens directs entre elles. Cette approche
médiatrice constitue le berceau ott naquit I'héritier moderne
de 'Atlas Mnémosyne: le Parallel Encyclopedia, ou Encyclopédie
Parallele, de artiste suisse Batia Suter.

C’est dans lalignée de I'héritage iconologique
warburgien, issu de la méthode et 'ceuvre Mnémosyne,
que Batia Suter publia en 2007 et 2016 les deux volumes
de Parallel Encyclopedia [25], ses épais corpus d’'images
récoltées depuis la fin des années 1990. A I'instar de son
prédécesseur allemand, elle posséde une bibliothéque qui
lui sert de base, de matériau [26], pour pourvoir matiére
a sa pensée compositionnelle compulsive. Avec 'aide de
Roger Willems, directeur de la maison d’édition hollandaise
Roma Publications quil a lui-méme fondé en 1998 avec
Marc Manders et Marc Nagtzaam, Suter propose ici son
travail le plus conséquent a ce jour. Dans chacun des tomes,
ce sont plusieurs milliers d’'images d’origines hétéroclites
qui trouvent refuge dans de nouveaux environnements
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Habituée des salles d’exposition, Suter utilise fréquemment
les livres dont sont issues ses iconographies pour réaliser des
installations. Ci-contre, son ceuvre Surface Series (Table Selection)
(2010-2011, 122.x 244 cm).



[27] Ibid, page 1.

[28] Batia Suter, op. cit., pages 232-233.

[29] Onglet CV, Site Internet de Batia Suter.

cosmopolites qui pronent la mise en relation des différents.
Dessins techniques, photographies historiques, schémas
mathématiques, iconographies religieuses, objets du quotidien,
architectures, faune et flore —I'ceuvre de Suter est 'incarnation
méme de ce quwest une encyclopédie: un ouvrage important
qui rassemble toutes les connaissances humaines dans un

ou plusieurs domaines. Néanmoins, l'attitude adoptée par
l'artiste m'a rien d’une classification orthonormée du savoir
mais tient plutdt d’'une organisation rhizomique de celui-ci
ol «chaque image peut devenir une clé de lecture pour l'autre,
[...] un biais interprétatif pour ses voisines» [27]. Ainsi, il w’est
pas étrange de voir sur la méme double page une gravure

de Francisco de Goya, deux sets de couverts de table, dont

un de la KLM Royal Dutch Airlines, deux photographies en
gros plan de mains préparant des spaghettis et une autre
photographie d’un couple mixte, blanc et noir, mangeant
gaiement autour d’une table bien dressée [28]. Lceuvre de
Suter mise sur '«immunogénicité » [29] de ses images, c’est-
a-dire leur capacité a provoquer des réactions suivant ce qui
leur fait face, pour proposer des paysages iconographiques
riches qui se réactivent de manieres différentes a chaque
lecture, a chaque lecteur-e. Les passages effectués d’'une image
al'autre ne tiennent ainsi pas d’'une seule logique qui régirait
I'ensemble des planches mais d’'une multitude, dispersée a
écarts non réguliers dans la lecture pour éviter I'installation
d’'une monotonie. Les connexions qui se forment peuvent
alors étre d’ordre typologique, narratif, formel, esthétique...
Quimporte la nature de ces liens, 'implicite joue un role
déterminant dans la perception de ces montages car
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il convoque la mémoire et les connaissances du regardeur
pour espérer les décrypter.

Ce que le rapprochement des images sur les planche met en
évidence, ce ne sont pas des liens avérés, des citations ou des filiations
explicites, mais des affinités, des relations de bon voisinage, selon des
liens pas toujours explicites bien que miirement réfléchi [30].

Pour revenir sur lexemple de la double page 232-233
présenté plus tot, bien que 'on imagine assez aisément
la scéne comme se déroulant dans un restaurant, la planche
reste parsemée d’'implicites qui apportent d’autres points
de vues surla compréhension générale de celle-ci. A gauche,
la gravure de Goya, nommée Ils séchauffent et faisant partie
de la série Les Caprices publiée a la fin du XVIII® siecle,
présente des hommes du clergé aux visages cadavériques

assit face 2 une longue table et en train de manger goultiment.

Un homme en arriére-plan se tient debout avec un plateau
rempli copieusement. Sur le c6té droit de la planche, les deux
sets de couverts transmettent des informations de par leurs
configurations. Selon les régles de bienséance du «langage
des couverts», ceux a la verticale indiquent que le plat est finit
tandis que ceux en position horizontale attestent d’'un repas
exceptionnel. Ala vue des sourires du couple, nous pouvons
considérer quil s’agit de leur avis et qu'ils le font savoir aux
chefs cuisiniers en haut de page. Assez banale jusque 13,
cette scéne tire son plein potentiel dans sa forte critique
politique, en filigrane, envers les inégalités de classe sociale,
notamment dues aux discriminations raciales. En effet,

nous pouvons lire en légende de la photographie du couple,
intitulée «Un mariage mixte réussi», que le marié, homme
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[30] Jérome Dupeyrat, op. cit., page 7.



noir, est conscient que «le négre doit gagner le respect
de’homme blanc pour mériter la citoyenneté » (« He says
the negro must earn the respect of the white man to merit
citizenship»). Nous pouvons entendre par 1 le fait d’étre
«considéré comme citoyen» et donc d’étre égaux avec les
autres, c’'est-a-dire les blancs, et non le simple fait d’obtenir
une nationalité. Ainsi, nous avons sur la méme double

page deux instances de conditions de vie diamétralement
opposées: d’'un cdté, le clergé pour qui tout est offert parce
quils font parti du monde clérical, et de 'autre un homme
qui parce qu’il est noir, doit se battre pour se voir offrir ne
serait-ce quun infime filet de ce qui est donné en abondance
a d’autre depuis la naissance. La critique sociale de Goya
envers les hommes du clergé en devient plus intense grice
alajuxtaposition de son opposé. Pour espérer effleurer
légérement les privileges de I'Eglise, Tlhomme noir a du
apprendre les bonnes maniéres a table, épouser une femme
blanche et étre propre sur lui alors que les ecclésiastiques,
perchés sur un piédestal intouchable, semblent défigurés,
dans un état de presque-décomposition et mangent sans
aucune élégance, une cuillére dans chacune des mains.

La mise en réseau est alors réussite lorsque ces images
dites orphelines acquiérent a nouveau des relations de
proximité qui actualisent leur statut iconographique parfois

[31] «[..] la condition moderne des images: poussiéreux. Le flux leur a dérobé leur fonction définie
attirées entre elles a cause de leurs similarités,

libérées de tout but originel et relachées dans et leur existence immuable, elles sont maintenant libre a

leur vaste, indéfinie et vertigineuse diversité» la réinterprétation et reformulation. Il s’agit Ia de la «condition
—Ily adelautre, Agnés Geoffray et Julie Jones, . . . .

2016, Paris, Editions Textuel, 128 pages, mod/e1:ne desimages» [31]. T.oute image deV}en.t un «.pomt
17,5%24,5cm. de référence [pour] d’autres images» [, sa] 51gn1ﬁcat10n [...]
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[variant] en fonction de ce que lon voit a c6té d’elle ou de
ce qui vient immédiatement apreés elle» [32]. Latlas s’incarne
donc comme un espace d’accueil et d’exposition d’'un flux
parcellaire qui, grice a sa composante réseautique,
harmonise un amas d’'images en pleine réinsertion
sémantique et esthétique. Il déterritorialise [33] l'image pour
la ré-hiérarchiser suivant le bon vouloir de 'auteur-e-designer
graphique. Pour Jérome Dupeyrat, Batia Suter est une
«<éditrice> d’images empruntées —non au sens ot elle aurait
la responsabilité d’'une maison d’édition, mais au sens anglo-
saxon d’une editor».
«Editer» des images qui ont été au préalable trouvées
ou empruntées, Cest les déplacer de leur contexte et de leur mode
de circulation initial, et mettre en ceuvre leur remédiation afin
de les rendre a 'usage avec de nouvelles lectures possibles [34].
Toutes ces composantes de redéfinition par la
médiation sont des témoins de la culmination atteinte
par la pensée neuronique a travers la Parallel Encyclopedia.
Initiée par Warburg cent ans auparavant, Batia Suter a réussi
a selapproprier entiérement pour créer un ouvrage majeur
dansla discipline atlastique. Désormais, pour faire survivre
une image a I'épreuve du temps ou bien pour la réanimer
apres quelle fut engloutie par celui-ci, il faut envisager son
déplacement vers un espace iconogr aphique conciliateur.
Son dessein, son devenir, est celui d'un neurone d'un riche
et vaste réseau ol «le rhizome agence 'hétérogéne» [35].
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[32] «Une reproduction ne va donc plus
seulement renvoyer a 'image de son original;
elle devient le point de référence d’autres
images. La signification d’'une image varie en
fonction de ce que l'on voit a c6té d’elle ou de ce
qui vient immédiatement apres elle. Cautorité
quelle conserve se distribue dans 'ensemble
du contexte dans lequel elle apparait. » —Voir
levoir, John Berger, 1976, Paris, Editions Alain
Moreau, page 28,12,7x19,6cm.

[33] «Mais de tels rapprochements, 2 la fois
au sens physique et symbolique, ne sont
possibles que grice ala double faculté de
déterritorialisation et de dé-hiérarchisation
del'image reproduite et reproductible. »
—Jérdme Dupeyrat, op. cit., page 9.

[34] Ibid, page 15.

[35] Anne Immelé, op. cit.



40



CONCLUSION
Pour conclure mon introduction, jénongais I'intention
de vouloir atlasiser les images tout en nabstenant de
définir ce terme. La définition se devait d’étre 'ceuvre
de mon développement écrit. Ainsi, nous nous sommes
arrétés sur un potentiel devenir des images issues du flux
iconographique actuel. Dans celui-ci, pour permettre
aux images nouvellement créées d’affirmer leur existence,
il faut tout mettre en ceuvre pour éviter leur orphelinisation,
cest-a-dire leur isolement de leur contexte d’émergence.
Les paysages immortalisés par les photographes de la Mission
photographique de la DATAR sont nés de la volonté de préserver
Iéphémere territoire en pleine mutation. Sans cette origine
connue du regard les contemplant, leur objectif premier
deviendrait caduque. C’est alors la que la qualité postéritaire
d’une inscription d’'un ou d’une auteur-e, via la légende,
prend tout son sens. Ce pouvoir de narration auctoriale
conféré par la légende est a la racine méme du projet
photographique de Philippe Séclier dans lequel elle wagit
pas en tant quapport facultatif mais bien comme une
inscription indélébile, au sens de la trace de Serge Tisseron,
de l'auteur sur le sens de son ceuvre. La légende est autant
créatrice d’images que le visuel. Leur relation n'existe pas
dans un systéme sémantique vertical mais bien horizontal:
les deux officient comme substance signifiante, sans que
'un ait la priorité de sens sur 'autre. Ils se soutiennent et se
complémentent. Dés lors, elles sont propices pour rejoindre
le domaine atlastique tel que I'avait imaginé Warburg, c’est-
a-dire comme un espace de la découverte par déambulation.
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[36] Objectivité, Lorraine Daston et Peter Galison,
2012, Dijon, Les Presses du réel, page 30,
13,5 x21cm, cité par Teresa Castro, op. cit.

Dans son atlas, chaque «tableau» de configurations
d’ceuvres devient ceuvre a part entiére. Il établit des
relations de différents ordres entre des sculptures, des
dessins astronomiques ou bien des gravures pour révéler

de nouvelles significations latentes qui ne peuvent exister
que par la juxtaposition avec le similaire ou I'opposé. Le statut
de I'image évolue. Sa fonction est désormais multiple et tend
vers linfini. Lauteur-e posséde un pouvoir décisionnel
important sur la sémantique quil souhaite attribuer aux
ceuvres, mais il ne reste pas moins loin de la mainmise totale
—les lecteur-ices créeront des significations insoupgonnées
méme pour celui-ci. Et ce, parce que les images font appel
ala mémoire et aux connaissances de I'individu faisant acte
de regard. La compréhension et I'appréciation d’un atlas

se construisent sur cette lecture par échos mnémoniques

et par abandonnement total de la pensée dans ce territoire
de l'infini. Sous la méthode fondée par Batia Suter, 'ouvrage
que représente I'atlas devient un repére ou sont rassemblées
des images orphelines qui voient un nouveau contexte
d’émergence leur étre attribué: celui de faire atlas. Cette forme
éditoriale vise a parfaire l'acte de regard, 2 entrainer celui-ci
a déceler et comprendre les raisons d’étre des liens présentés,
quils soient du ressort du ou de la designer graphique ou
bien du psyché du ou de la regardeur-euse. C’est une fenétre
sur la compréhension humaine.

Véritable technologie intellectuelle fondée sur la reproduction
d’images, les atlas forment et affiitent Leeil des spécialistes. [...] Selon
la formulation heureuse de Daston et Galison, les images des atlas
scientifiques seraient donc, «des images <au travail>» [36].
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La forme-atlas me fascine. Son pouvoir heuristique
de part le traitement des images dans un espace réseautique
en constant mouvement est des plus intéressants dans notre
«monde de I'image illimitée». Elle incarne le porte-étendard
des dispositifs de montage de 'hétéroclite. « Neuroniser»
notre conception de la monstration iconographique: voila
ce que signifie atlasiser les images.

Une année entiére sépare I'écriture de cette conclusion
qui s’est longuement faite désirée et la discussion avec mon
peére sur le «trop plein» de photographies dans nos galeries
numériques. Depuis, ma fagon de voir et d’envisager les
images (leur devenir) a miiri conjointement a I'écriture de
ce mémoire. J’ai entrepris un grand travail de sélection et de
légendage des milliers de clichés qui reposent dans ma poche
avant droite. La redécouverte de certaines images, qui sont
équivalentes a des souvenirs, me conforte dans ma vision
presque glorificatrice que je fais de l'atlas. C’est un outil qui,
jespére, ancrera durablement dans le temps et I'esprit le désir
de montrer de son ou sa créateur-ice. D'une certaine maniére,
faire atlas, cest se sauvegarder soi-méme et immortaliser son
sujet. Transformer alors notre empreinte vacillante sur le flot
de l'existence en trace assumée et désireuse.
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LAtlas Mnémosyne, Aby Warburg, avec un essai de Roland Recht, 2012, Paris, LEcarquillé, 200 pages, 23,1x33,7cm

ABY
WARBURG

L'Atlas
Mnemosyne

Avec un essai de Roland Recht
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Jan van Eyck
Hulle sur bals, 1434

Romudern, Machmna| Gallery

4 THptygue Portlnari
Hugo van der Gioes

Hiulle sur bols, 1476 - 14748
Viarends, galeiia dim Do

4" VWILET GAUCHE :
Tommaso Portinan aves
ses fils er des saints

4% YVOLET DROIT :

Maria Baroncelll avec
sa fille ef des salntes

4* PANNEAL CENTRAL:S
LAdararion des bergers

8 La Mise en Foopbeay
Rogier van der Weyden
Huile sur bols, vers 1450

Flhernoy, paberie de Ofoes

108

Yient ensaite: le Mord, Tableau de dévotion.
PFortraits dans le style lamand d'itallons.
Mise au tombean. Rend, commanditaire et
[eollectionneur de 7} manuscrite. Saint Jérdme

dans san cabinet de travail

& La Desedvine de croll
Rogler van der Weytdlen
Hulle sur bols, wers 1430=1438

L rick, mmsde du PFrado

-1

Minintwres du Livee du

Cnr d SEmoKrs §pris

de Bend dAnpou, srtribudes

4 Barthébemy d Eyck,

dit le Maltre de Rend d'Anfow
VTS 1465

Viemne, Nabiomalbihiischek
cod, Vindet, IHHT

T Amowr Uveans [e cocur de
Fend dAnjou an désir
ol 2

7 Le chevaller Corur lisami
limgcription de ba Foriaine
d'e Fortumne au soledl fevans
fol. 1av

Fodme de Ia vie de safnr Vidcead
Ferrier

Colantondo®

Pannese d'un P ypECque,
1456~ 1465

Haphes, Sam Plecrs Maning

* Wicook Ankpads
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Triptywgue do Jegeiment
nernier

Hans Memling

Hitlle sur bods, vers 14566 - 1473
Hlsrad, sarerum Pomonie,
anciennement dans la Marieskinche

Saint Sdrime dans son
cabirer de rravall
Calantanio

Hulile sur bols, 1444
Sy, Musen Nagjonale

[ ] ]

1445

Satrt Jérdme dians gon
cabimer de fravall

Tempera et hulle sur bois,
rablean atrribue & Permis
Christus e Jan van Evck,
1430 - 1431

Dartzirdi, The Do ol Inwiliuio of Aria,
pElil=Eliv eRtlEtrasSanl fropishld
de Laursnt de Hediels






110

Gromesque, Danse de séduction awtour de ln
femmie. YVoru do Paonl. Cardme. Conpe des singes.
Grotiesque aux singes. Dange des femmees

luttamt pour le calegomn [Cf Danse du préire, mor

d'Orphée]. Unccessolre comme véhicule
it S Padns s reeceln dans b bnxe (N4 T

1 Echiquier avec cadre & Morescad 1 Singes divobant ba mercerie 1 La Luteeé pourle calepon
orné de danseurs de motesca Israbel van Meckenem l'ur marctiand endorl Maltre aux banderoles
Flateau de Jeu: Viénetie Giravure sur cubvre, wers 1990 Gravure sur culvee, vers 1480 {Maltre de 14540
Reliefs en fvaire encadramnt ) CrEviie SuF culve
l& plateati: Flandre frangalse R t4 Stnges dévalisant un marchand e ]
Sepomnde molthé du 3v® slbels de la fermmme morde Gobelot, dit Coupe des Singes 33 La Lurte pour be calepon
Firenon, Muso Narionsle del Raigelio Gravure sur culvee attribade Argent doré et dmakil, Tine norvéglenne

i Hans Leinberger, vers 1500 VEIS 1425 — L1450 Dertli, Slaufl by Muserm, Mewom
1+ Voo géndrabe Rew York Clolatess Celleetiss Eurapliiacher Exiuren
A 8 Dansenrde moresca

Détall Erasmue Grasser 15 Dane de siages 3 La Lieree pour e caleqon
" Srulprure sur bols, 1480 Albrecht Diirer Gravune faer cuivre.
1 Meoresca Muenlch, Sladtmissum Dessln, 1523 Allemagne, XVIE® slécle
Fomt Blie, Kuade r
E:“"‘_“:I'E“JT L'h"_"' % Danseir de moresed ,:u;rn:::|,r::b::.,-: 24 Lo Gruerre pour [e fupon
erticuirly de Michaelus Erasmius Grasser d'une fermime et La Gioerre
5!.".‘ltll.lﬁ. |-1:1E= _ Seulpture sur bols, 1450 i Duarseurs de moresca peiir i calepon
::.ﬁ-r:u' bt baboo de I"LUnivenice, bbb Dkl rviiddiie | Disssiiv & 1a |.'I'L'l|2|||t' d'ﬂ'ﬂl':nl :“!ﬂbgl’ﬂ'ﬂ'liﬂ! allemandes,
15, fol, Lisy .
is attribuds & Francesco del -

3 Mareed it Cossn, vers 1470 eyl
‘Ehrahrl ks MR La reine sert au héros un paon Viorencs, galecis des Cfosr, Gabinaine 48 Le Combuat entre Carnawal
| 1':'-"-’-"'“'5'3';'“{"”‘” rith en Elﬂn':' d'amoar di ditgnl & slamps et Carfpe
LR ¥ | - 9 & e
v oy cobeRe. Mindature du «manuserit de s Cope d'apris Ia grisaille

Huge Scheppels®, 1455- 1472
Hambowt g, Saats- und

di Jérdmie Boach découverte

débuat des anndes 1430 g5
B i

Craniel Hopler

& Morezoa I.ruwlrl.ll:::h:r Sthak, ood. 11 ﬁtf::ll;;f;ﬂ;l:t\':; i Amareniam, §ifsmmarum
2 . S 55 SyiR., KL e I S * Ly Hupe, collecrias Cramed
TEEH:IUI' amant s fagade * adapacies alleminde s la chanaon
d'une majson & Bussoleno, de gente Hugse Cogpel 20 Triomphedu carnaval®
Val di Susa. Plémont : Tableau hoflandsls du
11 Fevprme pue nier nr paon cordnlr VT side ke
& Moresco IRF (S Tt ® ol S fCHES : Bl i vrrtns Lepks
Dessin du Kot di Sean de Dessin & la pointe dangent ocipbes 1907, Cat. 1a8
Parrlier .i.:ur.-mu o Apalioeius, artribiad ot Maktre de Marie
IMAMISCTIL, VETS 1450 de Bourgogne, vors 1470 = 1480
Braxelles, Bibslioghbgos rojale, ood, me Bl et (L% MfLinaemn
el - ok 150 Eusderstichiabiner

12 Moot diersdin dewdint une
Frarnette die Vinus
Tt dir omols davril
Cople d'une illustrazion du
=sChronographe de 354 %
PFlume ot lavis, débur du
XVT® alicle

* Wiammad, M | oot | b b bsabuirk_ caned. a il

Bt 5

92
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Apollon

Kylographies coborides

de I'thidy morailisd de Plerre
Hersulre, Bruges, Colard
Mansbon, 1484, fol gr

Mindarures d'un Owide
reralizsd, manuscelt francals
de In seconde modtié du
KIVE gldcle

Parie, hfbEorhbgue o 1A Farnad

k. R

3 Junon surson char
fol 10

2 La Chicte de Phadton
fol. 11w

2 Phadion spr e char

du sodedl
fel. 17

Minlaturesdu Elvee des fermmes
mables 2t remorm mdes

de Bogence, manserit
{rancals du xve sikcle

Fasin, Bl dopie Bitlonalks

iri. (. 4048

¥ Circd
{ol. 54v

30 Hcube
fol, 47%

»  Péndlope
[al, 58

4

=4

Thesde tuant e aureay
de Marathon

Minlatare des Cas des
noddes hommes of femames
de Boccace, manuscrir

francals de 1400 - 1410
Parie, biblioshbque de MAzierad,
- A, del gar

Miniatures des Méramarphases
d'Crvlde, manuscerit francals
du X sidele
Lyow. Biblioe hégise de ia Ve, ms.
B L'Enltvement de Défanire
fol. 153y
82 La Mort d'Orphee
fol. 178y

Minksrures de I'Epltre d0kda
de Christine de Plsan,
MAnESCISt, 14051410

Lessfien, The Rrileh Litaasy.

mi. Hafley ddH

&' Orpdade (hawt)
fol. ix5v

& Lo Jugement de Pdris (has)
fol. 125w

& Paris et Héline
[al, 1297

Miniatuires de |'Epftre d Orkda
de Christine de Pisan,

MANEECHL, Vers 1460
La Plavee, Eosinkli s Bibtisd heot,
mi. 7 G ¥

112

Mustrations de texies mythographiques,

Owlde, Christine de Pisan, Boccace, Storla
Trojana, Albericus, Transition vers la planche 34
crolsement aves la vie contemparalne

T Apailon ef Daphnd
fl. 83r

™ Mercureer Pidris
fol. 63r

7 L Jugement de Pdris
[al. A3r

Manuscrit du Libelius

de imaginibis Deoricm
dAlbaricus, Vérone, vers 1400
Rormse, BibboUbca Viticara,

oo Wak B LaL i2en

# Sunon ef Cybéle
fol. 3w

L T
Fal. Zr

L'Enlbvement d FHildne
Mlnlarures de ' Historia
dedtructionis Trolae de Guldo
de Columna, manuserit de ln
seconde moitlé du XIvE siécle
Flume sar parchemin

MAan. Balaiods Ankroadans

. M. 86 sup.. Ml 24F

94

10 fids e Procmd

[E}

Minlature des Cas des mobies
homumes of femmres de Boccace,

manuscrit francals, vess 1480
Londres, The British Libeary,
i Hirkey 413, foll ax

Sarurne, Cybile, Supirer,
Apodlan ef qucres dienx

Dexssin & la plume, extralt d'un
manwssrit du commentaioe de
Marfanis Capelln par Rémi
d'Anxerre, vers 1100

Slunsch, Fayedlaches Sumat b ek
Sl L. fal. ar

Lascension dalesandre be
Grand

Pavement de la cachiddrale
d'0trante, 1166

Howrrme clevanchant doe
créaiiere ferasrigue
Chapiteai, vers 1200
Bodagne, Chimid di S Fleng,
Parts Meggiore







1 Lo Chasse d Powrs et au sanglies
Tq'l[l':S-'E-t‘ﬂ'E appartenant & la
girhe des achasses du due
de Dievonishires, Tournal,
1425 ~ 1450
Linfild i, Widdimis gnd Alheri Wmasum

3 Cowellers
Fn.|.l.|n-:m e [H:PHS-E“I.'..

Tournal, Vees 1450
SO, Sgline Mot ns D e My

3 La Chasse au fauson
Tapisserie apparténant i la
sérle des schasses du duc
di Dovonshines, Tournal,
VEFS 1425~ 1450
Londns Yictodila phd Afseit Miasin

4 La Chasse au sarglier, mois
de ddeentlre
Minlature des Trds riches
hewres de fean de Berry,
AECEIbde & E:lr[i.'n!']l!'m'p
'Eyck, dit le Maltre de Rend
dAnjog, vers 1440
Chiam 8y, ks Cosdd, ma, &1 fol. 13v

B La Chasse au sangiler
Minlature d'un livre d heures
flamans, Xv* sbécle (7)

6 La Chasse au sanglier
Tapisserie flamande,
EVE- W siicle i

7 Paysans au travall
Taplsserle lamande,
XV akbcle
Paris, musées des e déicerarif

B Histolrede [a guerre de Trole
Draprés des efquisses
de Pasquler Grenber
Cartons de tapisseries”,
Tournak, vers 1475 — 1490
Parti, Milkde il Laiive

* ung verilon & L idild ol cosnimrmle
i Lendesd, Vicesd i s ARt Moscus

8 L& descruction de Trole:
la mission d'Anténor cn
Grice; le jugement de Pirks

8¢ Laquatriéme baraille de ls
guerre da Trobe; la captung
du i Thoas: la chambre
de la beanie

114

La tapisserie et sa fonction véhiculaire, Sujets:
chasse of plaisirs. Payvsans au travaill, Antiguind
en habits contemporains (Guerre de Trode.
Alexandre} = ascension, Narcisse e mise

au tombeau, supets pour des tapisseries de
commande?

HY

GAUCHE ; 1a douzbéme
Baralile; la mort de
Pulaméde: le refus
d'achille;: les sdleux
d'Hecor & Andromague.
DROITE : 'armement
d'Hector; le départ

13 Médadilor aved busic .::l';.-!q_h::-.ﬂm
Aylographle Mlustrant
I'Hypnercromaciila Peliphiti
de Vintorio Colonna, Venlse,
14D, LG94

13 MNITFCEEET

Maltre du Jugement de Piris
PeEiniune sur cassone,
seconde modtié du Xve siécle

Viinne, eallectisa Las-koreankl

d'Hector pour Ia batailie
84 Lachute de Troke
g Larcivie de Penchisilde;
la bataille des Amazones;

I'armement de Pyrrhus;
Pyrrhus au combat

4 L Mise aw fombeau
Taplsserie d'aprés un camon
de Commb Turh, vers 1475

Lascension d'Adexandre Cologne, Colorion Meven- s

le Grand. Bourgogne.

Taplsserie, Xv* sliche

Taplsserie flamande, vers 1450

Rorese, Palagrd [haris- Famgsd i

Le dizu Solell Malakbel,
anthguire tardive orfentale
L& diedl Soleil couronmné

par Victora monte sur un
atielage de griffons sélangam
virs les alrs

Bedief de autel du diew Sodeidl
Malakbel, Palmyre,

VErs 40 =70
Rome, morés da Capliole

Woyage d'Alexancdre au
fond des mers. Bourgogne.
Taplaserie du Xv* sitcle
Taplssetic lamande,

VS 1459
Boma, Palezo Dova-Pamphill

96
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Antguite salla franzeses. Hercule, Plirds
{Enlgvement), Pirls Clugement), Orphiée. Vinus
ot les Grices (astrologiquel). Polyxéne, Antiguind
bourguignonne, Héroisme antgue, I'-::hn.nm.'a'
Mars [Manche 35] et Héléne [Flanche 24) 10

-

b

s

Hercule of i Cortaurr
Minlature de Baoul Lefeyre,
Histoire de Trole, 1464

Fadid, P hchur il ionals

. fi. wn, fal, 1y

L' Enltvement d " Héldtne
Minlatune d un mianuscrin
francals (Fp

Hercule aex Enfers

Minlature de Jean Mélloz,
adaptation de I"Epitre d ' Othéa
de Christine de Plsan, 1451
Broeeilew. Biblloihdgue rovale.

il @B, fod i

4

& Les Bt of proucises fu noble
&l walllanf chevaller Jason
.x'ﬂl'.']l!'-ill:lhlll'S e Rapul Lefevre,
Lypgery, Guillamme Leroy, vers
1486 - 1467

4" Hercile
fol.aklv

41 Jason
fol.a 7v

LEnlgvenent $ T eléne

Minlature d'un manuscrit
franmcals (1)

& LeJugemen] de Pdns

Xylographle extralte dos
Hizrorle van Trojen, Haarlem,
Billacrt, 1485

Aylographles colorides
e 1"0niade ol da Pigrne
Bersailre, Bruges, Colard
Mansion, 1484
7 Vanus et he Grdoes
fol. 13v
7 LEndvement d Héldne
fixl. 2gaf
7 L'Enllwment de Proserpine
fol. wa7r
T Lo Mart d'Orphée
o], 265y

# Grivures de "'Owide manglizd,
I*arks, Antoine Wérard., 1493

8 L'Enlevement 4 Héldng

fol. igsr
s+ L'Enlvement de Proserpine
fol. 74w

% Nylographies de Jacques Milet.
exiraltes de L'Hizrodre de la
Dezrruction de Troye [a Grone,
Paris, 1498

Fari, libliaifisgue nailonale, e YFia
9 Ly Sacrifice de Polyxéne
s I povrbse dl Achiile
[0l Eiv

g1 L'Enlvement d Hildne
fal. dr

10 Lok Enfunds di solell

Cravuee sur bods colorde
extraite d'un livre de
xylographies, Pays-Bas
mérldionsuy, 1480 - 1500
B, Sqamlicha Musesn
KugderuicEkabinen
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1 Minlatures pour les « Nozie

di Pesaros, daprés les

2 Hlestratlons de Kicolé
d'Antonio degli Agli, Le
admiraede mragrificentie
L8 .':r|'1,|!|f-l'|'|'.'i$]|'|1| aAppantir
atelle felice mozze, celelrrate
i LilssLre § la:'TIZI.I‘IEI'I' Perara,
Coustantine Sforzi, per
Modonng Camille ... [,
Florence, 14745 réalisées
pour Frédéric de Montelelone
wers 1480
P, RibEsiecs Viallcasa, £0d. Wil
Db D S

i Mel
fal. 71

1 Le Trigmjrhe de [a chasteld
fol. Bv

3 Fomraine
fal. 1ar

& Ovpiide
fal, G4y

8 Erara
fol. s9r

& aZiodre d clascnnns
fol. 547

T Casrow ef Prollicx
fol. 56F

& Mymdade
fial, 5V

o Perede
fal, GOy

16 friE

fol Giw

(R

[nl. e

ik Luna

[e¥], BEr

13 Tatla

{od, 6o

118

Pesaro = Antiguitd = alla franzéses

dans e Sud

14 Trirow
[l 71E

18 Licaine
Tal. 72w

Romuilus
Tk 74r

-3

17 Arfrnge
fol. 78r

R Silime
fol. T7v

19 L'Inflrerce de Foriune
fod. rav

30 Lo Mot des courtisans
fod, Bav

a1 Ldom
tof, BEr

13 Le Reine de Saba
fol. B8r

2 L Mopt des Hibrewr
fol. gur

M Luna et Mercure
ol 97

5 Vs of Sol
[ol. 9av

16 Marz et Juplier
[, 93

100

¥ RXaruemie
fol. o9v

2 Hiklapiens
fol, 16y

m Le Parmasse porlé par
Fastronomie, le rivdlorigue et
I pramanalre (e ddons Elicons)
fed, 120y

a0 Carrousel, surtedef de table,
TUErFT aves F.I?‘-Il'il'-"l' ol
el Todbague f«Maching
pryrateciriioas)
T, 182w

1 L& Triomphed Amorr
ol 1Th4E

12 Le Triomphe de fo Bame
Tol 11%r






1% Cortége de Dionyzos

| (Saryres ef Mémade)

» Deasing dapres an relief de
sarcopiiage® néo-aitigue
d'Hercelanum
ealie W J-C & 40, Magples, Mioies
Archeclogioo Hationale

Centaurs au galop
anclennement amribud

i Pisanelle

Dessln d'apeks un sarcophage
antique, Vers 1440 ’

Parn. mvesde du Lowvre, dégamemiar
SN ST RragEaurn

Ménades
Pisanello
Dessin d'zpres un sarcophage

antigue de bacchantes
O fornd, Ulvamiry Muoseiim

x

=]

Copies d'antigues

Pisaneilo ou frentile

da Fabriano

Desgin & ka plume

Faria, misde du Lonrere, dégameien
e A graphigues

Le Christ devant Pllaie
Gapdenzio Ferrari

Fresque, 1513
Varalle, Sasea Madia delle Crazie

La Flagellatian du Clerist
Jacopo Bellind

Dessin & la plume extradt du
Ilvre d'esguisees de Parls.
L300 - 1450, fol. Br

Ficti, mirsbe dii Lotivee, défaiecunsd
desh APt ErapRigues

& Mercuile o e
Andres Mantegna
Gravire sur cuivre, vers 1500

¥ Hercule &f Aniée
Gravure suf cuivre daprés
Andprea Mantegnm, vers 1500

A Hercule et Anlée
Grravure sur cuivre d'apris
Andren Maniegma. vers 1500

o Hercule of Anlde
Glovannl Antonio di Brescia
Gravure sur culvre d'spris
Andrea Mantegna, vers 1500

wr Ly Travauws d " Hercule

Antonbe Pollaluclo
TEMmMPeTa, Vers B0
Flanenace, gateris &m CiToes
100 Hercnle et "'Hpdre
108 Herciile of Antide

Jeane gusrrieran plasiron erng
dez travasx d"Hercirle

Antonlo Pollalualo

Buste, imitasion de bronze

en fermootta pelnte

VETS 1475= L4ty

Forence, Maen Hucions e 3l Rangella

120

Irmuption de FAntiguité en sculptune. Dessin
archéologique (Giusto da Padova, Pizanello),
Grizaille = sculpture peinte. Statue dguestre.
Homme serpent (dessin). Combats d"Hercule
(Pollaioolo): gravure, armure [reliel] pelniure
statuaire, Hercule et Messas = libération

du tempérament en lien aves d'autres soénes
denlévements, Frise des danseurs par Pollativelo

1t Ler Traveies dFercwls
Antonks Pollaiuclo
Fresques, seconde modtié du
Ve sldcle
Eoiss, Falatis Yenetls

1L Vierge ef Denfamn emlou
damges mslclens
Giovann] Boocari

Retable, 1% quart duo xvE siecle
Pérouss, Galleria Maslonas
dall’ Limiwia

mEScéne de guerne, détail
du babdaguin

14 Efginlsse potr i riceriirie
dquesire de Frameesco Sforng
Antonle Pollaiwsdo
Dassin b la plamee et estompe,
VETE 1485
Munbch, FBaaikcbe Oraphischs
Sammilirg

18 Fanme codmberiionl we serped
Andrea Maniegnn
Dargsin i ka plume, 1480 - 1485
Landres, The B Misdum
Megamment of Prines 2 Drasirgs

16 urmseurs mies
Antonlo Pollalualo
Fresque, Yers 1468 =

Flargnse, vila Oallina

1478

¥ La Précentation de Marie
au Temple
Vittore Carpaccio

1505 = 15060
Milin, Mnksetecs di ket

18 Sainf Jérdme
Lorenzo Costa
vers 1485

B-rlagne. San Fetroaie, Cappella
de Caneill

102

i L Enltvenrant o Tieléne
Eoole de Fra Angelica,
pent-Etre Benozzo Gorzoll
Peiniure, vers 1450

Lz, Maibicnal Galle iy

1 L'Ealevesment diiéldne
Casenme attribasd o Liberale
da Yerona, Xv* sidcle
Antgnon, musde did Pers Palils

L'Enlévemeni de Délnnire
Antonlo Pollalualo
Temperi & huile sur tofls,
L4650 - 1450

Yoo BLaven (Codi ), YVide Universiny.
At {rallery

4

1]

11 L'Erlivement de Délonire
Jucopo Bellind ou Fsanello
Pelnture, vers 1460
hAncikanimesl & Lamndnm,

O L AN

3 L'Entbvement d Héléne
Maitre du Jugement de Plris
Cassone, vers 1450
Prague, Wircdnf galerie

14 L'Entévement d 'Héline
Maltre du Jugement de Plirls
Cassone, vers 1450

Wirnse, oladibon Lahe Besoreks






1 Jewne homme Femettans
208 corl P ardent & e dame
Entourage de Glovanml
di Paalas
Détall d'vn coffres de
fiangallbes peint
Flarence, XV sitcle
[Eoet TS e AT E AN
vollection A, Flgdor

Dame arrachant som coeiir
G hamme enchalnd
Graviine surcuivre,

vers 1dbE- 1480

Portrail grotesgue d s
Jawewr de lutk

Gravung sur cuivre,
vers s - 1480

4 Le Banguer 4@ Nastagio degil
Omestl dans fa pimtde
Bartolomeo di Glovannl
[iEsrration de Boccaces,
Dcantéren, v, B
Téte de Ift, vers 1482 - 1483
P B0 N, OOl TS O LBESian

Jeie auianr det aromes

des Médicls

Gravurne sur culvre, secombe
Freofrle i Xve glécle

& Couple dansani an soim des
cymibiales
Gravuane sur culvre, Florence,
WErE 1500

7 Lz Enfants du Solefl
Gravure sur culvne extrodie
dAul = Calendrier Babdinl=,
Florence, verd 14460

B Jaran af Médée
Gravure sur culvre atiribaiee
i Bacche Baldini,
VErd 1465 = 1450

& Dessins de ln « Chronbgee
[llastrées arceibuss &
Maso Finlguérra,
WErs 1450
Lorsiros, The Aritlah Boieum
e pasissen & FrifE ind NI agR

qi  Thésde eny Crele, Ie
fabyrimthe de Dédale

qi  'Enltverment o "HAéne

1w Portrair de jeune femme

a Nall me fangere®s
artrifid a Loranzo di Credi
vers §485 - 1490

Beriin, Saalliche Seieen,
Gemikacgaleiie

inscrlpiion au bas du ciblasn

122

Style mixte au regard de FAntiguite, Vie de cour
Symbaollque de 'amour., Avent-courriers de
Boutloelll dans Ia confrontation aves FAntigulté,
Taplsterie remplacde par la gravurne (chasse).
Petlt codfret d'amour. Distance dans 'sction

de courtiser: punition d'Amosr. Noli me langefe.
Frobdeur punic {Mostaglo) ¢t cmur mangé.
Triomphe d' Amouar. Lutte pour le calegon

et caréme jtalien. Pirls et Hélbne dans e soyle

mixte. Baldind 1™ vession Sal

u Buslg de Lawrernt oe Médicis
Entoursge d Andrea Verrochio
Terma culte, vers Lgbh

Bowicn, Mdsewm of Flne At

12 Buste de Lenrent de Midicis®
Stefame Riccd

Tarre cukte, avant 1825
Oford. Astelien Musnes
Ferimsm Colletlon

peclak be ittt o ‘WPl 908 MAAJLLE
rarEElre de 1452

13 LAmour gl
Pednture murale, miison
de 'Amour punl, Pompéi.
VErs 14= 37

Kaphm, lgapo Archectagisn Mazideale

i LAmour punl
Gravare sur culvee, Florence,
VErs 1465 - 14E0

s Lo Triormpdie de la Clasiere,
Amour disarmd et ligoté
Luca Signoelli
E-'re;que diposse suT tolke
du Palazzo Parmuccl, Slenne,
Vers 1500

Leadees, Mabsaal Gallery

104

16 Illustration pour la Divire
Comdefle® de Danme
Sandro Bogelcelll
Dessin & la phome sair
parchemin, vers 14582

Beullg, fxnad!ichy Musssn
Kl rak ik kabiing|
" Rifgalsing, CRERT XX

17 Le Tricimphe de fanmonre™
Graviire sur cuivre aftribieée
i Baccho Baldini, Flotence,
VEFS 1450 = 1470

daprbs P rargua

La Clhasse & [ours
Gravure sur cubvre, Florence,
wars 1455 - 1480

e Sokres de chasse
Giravure sur culbvre, Florence,
WS 1450

3 Lo Chasse iy homnmes
MRS
Gravire surF culvee,
VErg 1465 = 1450

Danee e lutte podr e cabeghn
Gravire sur culves arribuee
i Baccio Baldink, Florence,
VErs 1465

I

Morescn, le cardme
T PR L
Monogrammiste 5. E,
Grovane sur culvie,
VErs 1475 - 1450






1 Foere ef Diddiele, Pasiphod
f Artdmis
Masa di Barobomen
Tonda en marbre daprés une
gemme anthpue, 1453

Harehiie, coat &g Pilsgan
Rl o] B bocag |

=

Lexs Enfants de [d planiéne Vens
Gravure sur culvee extralie

du «Calendrier Rabdinis,

I édition, Florence, vers 1460

2 Lo Enfants de lg plandte VWinus
Liravure sur culvre exiralne
i =Calendrier Babdinis,

¥ dclition, Flarence, vers 1468

[=

Jedrive homme et jewnee flle
Fenanl whe SpfAere - LonreRe
de Médiclser Lucrezia Donaol
« Amor vuol e et dove e
TWMLINE RINOT M0 PEn®s
Gravure sur cuivre, Florefice,
VOIS 165 - 1880

v |BECEIDE iLif ba Basaderole

4 Lachaste Pailas comme
déesse protectrice dans la
joute amownease de Julien
Paxllas Arhdnde
Seany de Julien de Madicis.
Florence, dernier quant
i Xv* slécle

Palles Arinde
Marqueterie, 1476

Dhbino, Falassn Ducils

& Palios Athdrde

Entourage de Sandro Bottleelll

Dessin @ la plume of esiompe
Marecs, palerie dos Do
Liabireias MEwrgnl & Stampe

7 Femine aves casgue of Famodi
dimdivier (Minerea Pacifera)
Francesco Laurana
Revess de la médaille de Rend
dAnfou et Jeanne de Loval,
1463

Pallas Athdrids
Tapissarie d aprés un déssin
e Botgicelll, 149u

Faverl le, collection du vionarie

de Bidirruil

@ La Nalssance de Vemus
sandro Botthcedll

Tempers ur todle, 2482 - 14583
Floaenoe gaierie des (ifices

10 Ackille & Skyros dévonvert

par Dlpsse
Entourage de Sandro Botticelll
Dessin b ia plumed'a p.l'-l'.'i. L
redief de sarcophage mamain®
Chasgllly, soade Cogdd

Ve 150 = 30 Wolien Abbay,
B (i aleire

-

=
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Botticelll. Sryle ldéal, Raldind 1 er 2
Amoura Pantigque. Pallag én bannbére

de tournol, Images de Viénus,

Apollon et Daphnd = métamorploss,

Corme dAchéloos

Le Printemps
Sandro Boiicedll
Tempera sur bols,
vers 14585 - 1487

Matenes, galeric ded e
nid Ve péndémle

1u* Lamymphe Chioris
Diéall

u= Zéphyr
Dkl

LARdgorte de Nabondarnce
Landro Botticelli

Dhsgip, vors 1470 - 1480
Lomadees, The Brictih Mussusi
Deparimienn of Prises and Driwing

Jepne featme dver corne
dabondance (Abundantial
Bemardino Pinturicchio
Dessin g Ea pRumee, vers 1490
Fearenoe. galerie fes Offloe.
Gublmetio Disegnl & Stampe

Foriune
Bernardo Buonialent)

Dessin, 1589
Londres, calleatban Opperbs mer

Apolton er Daphad
Antonio Pallaiuols

‘Tempen sur bols, 1472
Eomirrs Maklors] Gallery

1473

Apollon of Dapkrd
Milnlatare d un manuscrit
arteibzde & Ghovanni Pietro
Elrago, dernder thers

du X< shbcle

Welirnhlitel, Therrog August
BRRE, Sod 37T §
Exrivagaraci, fol 24

106

17 Apollar ¢f Daphnd
Hanz von Kalmbach
Xylographie pour Konrad
Coltls, Quarrar Lile
Amicriem, Kurembeng, 1503,
fol, wile

1w Pallas et fe Contaure
Sandre Bortloelli
Tempera sur bods, 1482

Floteiese, galssic i o

1% Apolion et Daphand
Bernardino Lulnl
Fragment de fresque de fa
villa Pelucca pris de Monza,

1520 - 1524
Mikan, Massoteca di Boera

20 Les Hosmmes méritanis qi
Champs Elysées
Andrea Briosco dit Riccho
Bas-relief en bropoe
Provenani du monument
fundraire de Glrolamo e
Marcantonlo Della Torre,
1518 - 1528

Fitla, Siienbs dhs Liermg






B

Tondi en marbre d'apres
des gemmes antigues
Maso d| Bantolomeo
1452

Florenoe, cour do Palarme
Medici-Riecandl

1t Le Triomnte o Ameour
17 Cemiairre

Le Triowhpshe de Bacchig
ef Arddné

Gravure |ur cuivre dapris
Sandro Botticelli,

VErs L4Bd - 1450

Le Masacre des Iirnoceals
Marcantonio Ralmondi

ou Morco Dente

Cerpvuang sur culvre o apres
Bacclo Bandinelli, vers 1520

4 L Fuloe en Egypie e
Le Mazsacre des Inrocenis
Xylographie
In Giorgio Micodemi, I begnl
fmcisl ded Musel Bresclani,
Brescla, vz, p. 2y

]

Le Jugeraend de Salowmon
Barolomes Rellano
Bas-rediefl en bronge,
1484 - 1488

Padiowg, Ban Anmnia

& Le Matsacre des Innocenis
Marcantonks Ealmondi
Gravune sar cuivne
dapres Rophaél,

i molté du Xvie sibcle

Lir Peste d Asdod
Micolas Ponssin

Huile sur tolle, 1630
Pagis, musbs du Ladvre

wd

8 Le Massacre des Innocemnes
Guido Reni
Hiuafle suir tovile, 1611
BN e, PURBEGTES & P LA
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Percte du tempérament antlque. Représeniation
en conting (comme corvkge triomphal de figures
antlques? = [rise). Infanteide = mére en furde?

Exois de la formiule de pathos

o Lé Mararore des [nmdoenrs

Bernard Pican

Grvure sur culvre,
illustration de Barthold
Hirgich Brockes, Verteurschrer
Bechiehemittschier Kindermord
des Ritters Marino,

Tiblngen, 1756

Eoeres mybialogiguees
d'apris bes Métamrorphoses
dovide

Balbdnssarre Peruss]
Fresque, 1510 = 15158

Reme, willa Fisnssina Sale 421 Peegln

¢ Les travaux d Hercule

1! Aurore ot Céphale

1 Apolbon et Daphng

10* La mort de Méléagre

i Orphée o Eurydice

10 Mé&ldagre chassant lé
sanglier

108

1a* Dinge, ba mort d Actdan
12* L'enlévement d"Europe.

Damné, Jupdter of Semélé
10 Bacchus et Ariane

e Hercule et Mercu e,
Mercire et |& troupeau
d'Apallon, I'enlévement
d'Europe

L Triomphe de Bacchus
er Arlane

Martteo Baldued
Cassone, 1™ moftié du
XVE sicle

Eiibia, Falsise dsi Coreoli, TRnsdoiercs
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Médde

Micalkd di Glacomo dl
Nascimbene, dit Micold
dn Bologmna

Iaitiale enluminds D
Manugerit des Decem
Trogoedioe de Sénégue,
fn ¥IV® sitcle

Iinabfuck, Usbversitlsbils lothek,
oal, &7 fol, o

Sodnes de 'istoire de M:'u:]'n."_:
Mnmascrit de Fall of Princes de

Johin Lydgate, vers 1430 - 1460
Londmid, The EAElL LISFFY.
. Harley a7

1 (Emde devan fa dipoulile
che som fils Méldpgre, fulte
deJason er Midae
fol. 31y

3V Creuse dims les Nammes,

Midolde piann se3 exfanis
fol. 33

Scenredde Dhizesdre de Midde
Kylographle exraire des
Mitamarphases d'Ovide,
YVenise, Nicolaus Moretus,
1580, lhvee 7. p. 135

L& Mirache de salal Bernardin
Agostino di Duccio

Rellaf, 1457 = 1441
Pérooee, linfvia de 1o pecls de | Grabdise
e San Been rlinn

Cartras

Matire Glorglo

(GFiorgla Andreall)
Coupe en céramigus de
Facnza d'aprés une
gravure de Marcanionlo
Raimondi d'aprés
Raphadl, 1520

Flonimce. Museo Badinl

o Sy ertowrd oe perits eqfonis
Georg Pence
Girpvurre sur culvre, vers 1548

¥ La femme d ' Hazdriekal
covrdiefednit ses enfanis dari
e temple en flantmes®
Ercale de” Robertl
Hulle sur bols, vers 1480 - 1481
Waahlngton, Matbanal Gallesy of A

* AWAAT PRI0 BEEprETAE comim
Mesliv e pry rafania

La Flageilation du Christ
Lueca Slgnorelll

Hulle sur bals, 1480 - 81
Milia, Plascsbec dl Rier

# LAseeriion du Godgorha
Ercole de” Roberti
Prédelle du malree-aiatel
de San Gdovannl in Monte,
Bologne, 1483 - 1486
oot S nat 6T 'K LA P PR DR
Sembldegaberi Alte Mehser

128

Fathos de Inndantissement [cf. planche 5]
Victime sacrificielle. Mymphe comme sorciere.

Libdration du pathos

10 Drplide charmant les orimain

-
=

1z

Adelier de Michele da Verona
Peinture, fin du Xv* = début
du xvi® slécle

Crecorié, Chidesuy Wisvl collection
Lanzh b Wiennel

L Mot d Ovpivde
Malure ferrarais

Graviire siif cLivre, vers 1465
Himbuiger Eunmhalis,
Euplrreiichishifait

Qrphie of Burydice
Jacapa del Sellaio
Cassone, aprés 1471
Ecflcidac=. Maassuih Baljriiss
Wan BEUnagen

13 La Mot d ' Orplide

Baldassaree Peruzzi
F:I"'Eﬁth'.". 150048 = 15160
Fme. vitle Farmesina, Sala del Frrgle

1 e

Minknture de 1480 d'aprés
une Ulustration de Kicolh
dAntonio degli Agli, Le
adutirande magnificentie
et erupidizsiof apparar! delle
felice nozre, celebrabe da
Itfaesere sigaar di Pedsarn
Constaniing Sforza, per
Madosrng Camillef...|.
Florence, 1475

wame, fiblisecs Virkessa, cod. Vi
Lire, i Bg. Fol. 64w

Dewcx sovrchives pris du fru
siargique dans wn tripode
Deszin & |a plume amribaosé

i Filippino Lippd, 1495 - 1502
Fleeenoe. galeris des Odfoss, Cabinaom
[Hergml & Srampe

L Défpart pour le Sabbar

Albrecht Altdarfer

Dessin & la plume, 1506
Farld, muisss &8 Loavre, depllinmsehl
deés Ans gaghsjued

110

z

‘I- Fécare {au Pradenos)

& Statuerte &n bronde antribaete
b Angdrea Ricck ou Fransesco
da SantAgnia, Padose,

Wers 1500
Bilim St |l Sliisesm.
Syl pras eeaam mlung

Duawid

Andrea del Castagno
Bouclier en culr peint,
Vers 1450

Wanhinrion, Metional Galley af An

Pyirrhies sacrifienl Polycdne
SuF i rarnhe de soir pére

Dessin & la plume de la
sChronique Musirées, fol. 385
anclennement ateribad 4 Maso
Finkgoomma, 1460 = 1470

Lomadron. The Briiiak Musnim,
Diepartsssn of Prints isd Diawings

Hercicle en aviflariem
dontinaross
Gianfrancesco CanMo
Revers dhune mddaklle de
Bondface Paléologue 11,
marguls de Monferral,
1517 = 1518

Sedne e comba

(Hercule ef Cacris)
Antonio Pollnivokoe

Desain & la plume d'sprés
un sarcophage® du Campa
Lanto de Plse, vers 147

Turmn, EhEeda Nitlbails
® 1 e

=






Si Aby Warburg a été le premier & définir une méthode d'interprétation iconologique,
5'il a créé une bibliothéque des sciences de la culture unique au monde, l'innovation
décisive qu'il a introduite dans le champ épistémologique de I'histoire de 'art est bien
Mnémosyne : ceuvre absolument originale et unique, dont I'ambition n'est rien moins
que de poser les fondements d'une grammaire figurative générale, et qui ouvre des
perspectives dont la portée n'a pas encore été totalement mesurée. Par la complexité
des problémes auxquels s'est confronté Warburg face & cet immense corpus d'images,
c'est ['attention de I'ensemble des sciences humaines qu'il a attirée sur son ceuvre.

Resté inachevé a la mort de l'auteur, ayant mobilisé I'énergie intellectuelle et
physique de ses derniéres années, Mnémosyne peut étre considéré comme 'abou-
tissement de toutes ses recherches. [l constitue le plus ambitieux corpus d'images
jamais réuni, dont la genése et 1'évolution sont liées 4 une pratique discursive et Aun
mode de transmission du savoir que préconisait Warburg, mais qu‘il convient aussi
d'examiner sous l'angle de ses relations avec le probléme de la mémoire et avec sa
bibliothégue. L'essai de Roland Recht se propose de replacer ce work in progress dans
son contexte intellectuel.

Professeur au Collége de France, membre de I'Institut, Roland Recht a donné une
impulsion décisive & I'historiographie de I’art par ses publications mais aussi par son
enseignement. Il est sans doute I'un des meilleurs connaisseurs des méthodes et des
théories de I'histoire de I'art : dés le début des années 1980, il donnait & I'université de
Bourgogne un séminaire sur Aby Warburg en un temps ot aucun de ses écrits n'avait
été traduit en frangais.

Ii :I ._: | i ]
ISBN 978-2-0540134-3-5 € 45.- www.ecarquille.fr Rl [N H (A

|
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Parallel Encyclopedia #1, Batia Suter, 2007, Amsterdam, Roma Publications, 572 pages, 21x28cm
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FAGE 74 OF THE DRESDEN CODEX, SHOWING THE END FAGE 16 OF THE DRESDEM CODEX, 580w ML
OF THE WORLD (ACCORMMNG TO FORSTEMARNMN TOMALAMATLE IN ALL THREE IHVISIONS
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1g. Helm van Chamoson, 1 Jh, n, O










Aleére de la reproductibilité iconographique facilitée
etillimitée, quest-ce qui fait une image ? Télescopées

aun «trop» deés leurs productions, les images subsistent
désormais, bien que difficilement, dans un océan torrentiel,
insondable et infini, qui leur dérobe toutes accroches
sémantiques, toutes raisons d’étre. Elles errent sans but,
dansl'attente d’étre reconsidérées un jour. Pour se défaire
de cette fatalité, il faudrait procéder a un déplacement,
cest-a-dire remettre en récit les images dans un nouvel
espace qui saura faire usage de leurs diverses qualités.
Leur promettre un devenir — c’est la profonde intention
dela forme éditoriale quest I'atlas.

Outil hérité de Mercator, 'atlas permet ce recadrage
en traitant les images «orphelines» a la maniére de neurones
dans un vaste réseau intracommunicant. A travers I'analyse
de sa faculté d’harmonisation — qui fait se répondre
les iconographies entre elles de manieres inédites et
pertinentes —, nous découvrirons comment s’organise cet
espace conciliateur. Est-ce que sa substance signifiante se
limite au visuel ou bien la légende accompagnatrice en fait-
elle aussi partie? Raisonner en réseau et faire résonner le
réseau —quest-ce que la méthode atlastique?



